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O CURRICULO DO NOVO ENSINO MEDIO

A Lei n. 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDBEN), trouxe mudancas significativas para o ensino médio,
determinando, entre os principais pontos: ampliagdo da carga horaria minima, foco na
aprendizagem e no desenvolvimento integral do estudante, bem como uma nova orga-
nizagdo curricular composta por Formagao Geral Basica e Itinerario Formativo.

A organizagdo curricular passa a ser composta pela Formagdo Geral Basica
(com todos os componentes da BNCC) e pelo Itinerdrio Formativo, que tem como
principal objetivo a flexibilizagdo do curriculo.

O curriculo do Novo Ensino Médio traz competéncias e habilidades por area do
conhecimento, permitindo maior integragdo entre os componentes curriculares e
as areas do conhecimento, o que possibilita ao estudante uma visdo integral dos
conhecimentos desenvolvidos ao longo de seu percurso formativo.

A parte flexivel acontece por meio de Itinerarios Formativos, que sdo compos-
tos por arranjos curriculares a partir do aprofundamento das areas do conhecimento
ou formacdo técnica e profissional, alinhados com componentes curriculares
obrigatarios.

Competéncias Gerais da BNCC

2. Pensamento cientifico,
critico e criativo

1. Conhecimento

Valorizar e utilizar os

conhecimentos sobre o mundo Exercitar a curiosidade

fisico, social, cultural e digital. intelectual e utilizar as ciéncias
com criticidade e criatividade.

3. Repertdrio cultural

- - 4. Comunicacgio
Valorizar as diversas

manifestacoes artisticas s m )y Utilizar diferentes
e culturais. linguagens.

5. Cultura digital 6. Trabalho e Projeto de Vida

Valorizar e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias.

Compreender, utilizar e criar
tecnologias digitais de forma
critica, significativa e ética.
8. Autoconhecimento
7. Argumentagio e autocuidado
Argumentar com base em %
fatos, dados e informacdes

Conhecer-se, compreender-se
na diversidade humana e
apreciar-se.

confidveis.
10. Responsabilidade
9. Empatia e cooperagio G cidadaria

Exercitar a empatia, o
didlogo, a resolucio de
conflitos e a cooperacio.

Agir pessoal e coletivamente com
autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e
Fonte: Inep. determinacio.
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O que sao Itinerarios Formativos?

O itinerario formativo é definido como conjunto de situagdes e atividades
educativas que os estudantes podem escolher, conforme seu interesse, para
aprofundar e ampliar aprendizagens em uma ou mais Areas do Conhecimento
e/ou na Formacdo Técnica e Profissional.

Um dos principais propositos dos aprofundamentos é a promocdo de
abordagens praticas e contextualizadas, que promovam um didlogo entre
as realidades vividas pelos estudantes e os saberes trazidos pelas areas do
conhecimento. As propostas tém como principio estimular os estudantes,
orientados por seus professores, a vivenciar experiéncias praticas, ludicas e
reflexivas frente a produgdo ativa de conhecimento, viabilizando o protago-
nismo desses dentro do processo educativo.

ITINERARIOS FORMATIVOS — VOLUME II
Literatura e criagado literaria
Descritivo

Analise de registros escritos artistico-literarios, com aplicacdo de conhe-
cimentos sobre literatura, lingua e linguagem, instigando leituras criticas, e,
em especial, debrucando-se sobre a literatura brasileira. Ampliagdo do repertoé-
rio literario, com associacdo de poemas, contos, crénicas e textos de imagem,
culminando no exercicio de fruicdo e reflexdo sobre o processo de autoria.

Objetivos de aprendizagem

* Reconhecer produtos e/ou processos criativos por meio de fruicdo,
vivéncias e reflexdo critica sobre obras ou eventos de diferentes pra-
ticas artisticas, culturais e/ou corporais.

e Ampliar o repertério/dominio pessoal sobre o funcionamento e os
recursos da lingua e da linguagem.

* Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e participar de praticas diversificadas da producdo
artistico-cultural.
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Objetos de conhecimento

Processo de autoria textual e oficinas de criacdo literdria.
Literatura, lingua e linguagem.

Producado literaria.

Redacao.

Descritivo

Redacao

Atividades de producdo escrita, leitura de temas diversos e assuntos
gramaticais necessarios para producdo textual, envolvendo textos, visando
orientar a producdo de textos dissertativos, a partir de uma perspectiva inte-
rativa, a fim de permitir o aprimoramento da capacidade discursiva e textual
do aluno, através do estudo de um sistema linguistico dinamico e da convi-
véncia direta com a lingua adequada a sua formacgdo técnica.

Objetivos de aprendizagem

Expressar oralmente e de forma escrita as ideias e opinides;
Aperfeicoar a capacidade comunicativa do aluno;

Desenvolver o habito de leitura e escrita;

Ampliar o vocabulario;

Trabalhar a norma culta da lingug;

Oferecer condigdes para que o aluno produza de forma espontaneg;
Aperfeicoar quanto a producdo de textos dissertativos;

Ser capaz de fazer autocorregdo dos textos;

Produzir textos dissertativos com coeréncia e coesao.

Objetos de conhecimento

Compreensdo e analise de textos escritos e orais.

Contextos de producado, circulacdao e recepcdo de textos escritos e
orais e de atos de linguagem.

Recursos linguisticos e seus efeitos de sentidos.

RelacBes entre os aspectos éticos, estéticos e politicos de géneros tex-
tuais diferentes e a intencionalidade do autor.
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A REDACAO DOS VESTIBULARES
E CONCURSOS

Estrutura, tépicos importantes, caracteristicas do
texto dissertativo-argumentativo

Todos nds ja nos vimos sem “saber o que escrever” diante de uma pro-
posta de redacdo. Vale ressaltar que quando se fala em “redacdo” estamos
Falando do ato puro de redigir — antes da escrita, é necessario saber que tipo
de texto temos que produzir.

A maioria dos textos solicitados em concursos publicos e vestibulares
é da tipologia Dissertativo-argumentativa. Isso significa que vocé receberd
determinado tema e deverd formular uma tese (opinido defensavel) a res-
peito dele, defendendo essa tese com argumentos.

Lembre-se: a tese apenas precisa ser defensavel. Vocé ndo precisa con-
cordar com a coletanea dos textos de apoio ou com a opinido expressa ali por
algum especialista: os textos motivadores servem apenas para dar um “norte”
aqueles que precisam de repertério sobre o tema e ndo possuem. Vocé nado
precisa recorrer a eles, mas eles podem ajuda-lo, caso esteja sem ideias para
desenvolver o tema.
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AQUI TEM CONTEUDO &

£

o

Existem alguns “mandamentos bdsicos para uma boa redacdo”. ]

“ &~ Vamos comecar por eles: %

=2 =

= —
=]

1. QUANTO A ESTRUTURA:

a) Introducdo

Classicamente, uma dissertacdo deve constar de 3 partes, e a introducado
é a primeira delas.

— A introdugdo apresenta a ideia que vai ser discutida (tépico frasal,
tese);

— A introducdo é muito importante, pois € o primeiro contato que faze-
mos com o leitor do texto. Assim, deve atrai-lo, despertar-lhe o interesse;

— A introducdo deve ser objetiva, simples. E sobretudo, ndao deve ser
longa (geralmente um ou dois periodos);

— E importante, na introducdo, falarmos do tema da redacdo, mesmo que
(ou até obrigatoriamente, as vezes) tenhamos que usar as suas palavras, ou
parte delas.

b) Desenvolvimento

— E o corpo (corpus) da redacdo. Sua parte principal. E aqui que aparecem
as ideias, os argumentos, a originalidade. A introducdo corresponde a tese. O
desenvolvimento vem a ser o debate da tese. E a parte mais longa;

— Apresenta cada um dos argumentos ordenadamente, analisando deti-
damente as ideias e exemplificando de maneira rica o suficiente o pensamento;

— 0O desenvolvimento ser3a a parte mais longa da redagdao, mas ndo a mais
confusa! E isso o que acontece quando n3o se faz uma SELECAO DE IDEIAS
PREVIA, ou seja, quando ndo se sabe o que vai escrever antes de comecar a
escrever. SO comece a escrever quando souber quais sdo suas ideias, aquilo
sobre o que vai escrever. E assim mesmo, estamos falando do rascunho;

N3o ha necessidade de muitas ideias (e, geralmente, nem ha espago para
isso). O importante é que, mesmo sendo poucas, as ideias sejam corretas e
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objetivamente expostas. Ndo se deve “cansar” o leitor com um milhdo de
argumentos diferentes, nem com periodos muito longos que, fatalmente,
resultam confusos. A tese precisa apenas ser defensavel.
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— E o0 acabamento da redacdo. E, como ndo se deve iniciar abruptamente
a redacdo, também ndo devemos acaba-la desse modo;

— A conclusdo resume todas as ideias apresentadas e discutidas no
desenvolvimento, tomando uma posicdao sobre o problema apresentado na
introducdo; portanto, € a comprovacdo da ideia apresentada na introducado e
discutida no desenvolvimento;

— A conclusdo, a principio, € a retirada da melhor ideia que tivemos
no momento da reflexdo inicial sobre o tema. E a nossa posicdo em face
de um problema qualquer, a sua possivel solucdo, ou a projecao futura das
consequéncias que podem advir caso ndo tomemos uma providéncia (ndo é
“premonicdo!”);

— A exemplo da introdugdo, ndo deve ser muito longa, e ocupar somente

um paragrafo.

Geralmente, espera-se uma proposta de intervengdo social que respeite
os direitos humanos e que conte com trés aspectos: O QUE sera feito, QUEM
o farad e COMO o fara.

QUALIDADES BASICAS DE UMA BOA
REDACAO

Unidade:

— Reside no fato de o autor utilizar somente uma posicdo ou ideia cen-
tral no decorrer de sua argumentacdo; em todos os paragrafos, as ideias se
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sucedem numa sequéncia ldgica, todas se complementando e enriquecendo
a ideia-nucleo;

— Ndo deve haver pormenores desnecessarios, nem redundancias, o que
acaba com o esquema anteriormente tragado.

Quanto a corregao:

— Corregao é a auséncia de erros. Consegue-se realizar uma boa correcao
tendo como base as normas gramaticais. A fun¢do da gramatica € ensinar a
escrever corretamente, e na hora da escrita é que se deve colocar em pratica
todas as regras.

A clareza:

— Consiste na transmissdo compreensivel do pensamento. Além da con-
cisdo (ser direto) esse recurso compreende:

* para escrever claro é preciso pensar claro. Coloque seus pensamentos
em ordem antes de comecar a escrever. Relna ideias e as coloque no
rascunho de modo coerente;

* cuidado com frases muito longas, mas também ndo as use muito
curtas, pois isso soa simplista;

e empregue a palavra precisa, correta. SO EMPREGUE PALAVRAS CUJO
SIGNIFICADO VOCE TEM CERTEZA! Se ndo, nem use. Ndo queira “enri-
quecer” o texto com uma palavra dificil, as vezes, ela nem cabe no
contexto da redagdo (e o Elitismo é também um vicio de linguagem).

A concisao:

Concisdo é expressar o maximo de ideias com o minimo de palavras
possivel. Por isso, ha a necessidade de um rascunho. Ndo é necessario ser
extremamente direto, mas sim evitar expressées que causem redundancia
e/ou vicios de linguagem.

A originalidade:

Consiste em apresentar os aspectos, fatos ou opinides de modo pessoal,
sem imitacdo. E na originalidade que esta a criatividade. Ndo se exige origi-
nalidade absoluta, afinal, tudo o que temos em nossa bagagem cultural ja foi
visto em algum lugar. O que se pede é que pelo menos fuja do lugar comum,
a0 vulgar, ao cliché. Evite a todo custo os ditados populares.
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= A coesado:

()

E — Um texto coeso é aquele no qual as partes se rela- e
3 cionam entre si de modo adequado, criando um todo com \
o 7
>

sentido que pode ser captado pelo leitor. Cria-se um texto
coeso utilizando-se os recursos da lingua, os conectores
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como conjuncdes, pronomes, locucdes, etc.

— Nado abrevie palavras e escreva 0s numerais por extenso. Nas datas,
somente o dia e 0 ano vém em numeral.

— Se for usar siglas, especifique antes o que a sigla significa.

— Evite ficar repetindo palavras, use sindbnimos ou pronomes relativos.

— Ndo escreva demais, mas também ndo fiqgue no limite minimo. Exem-
plo: dado um limite minimo de 20 linhas, va adiante umas duas linhas, pelo
menos.

— Na falta de ideias, ndo fiqgue de modo algum repetindo a mesma coisa
com palavras diferentes.

— Ndo aumente o tamanho da letra para dar a impressdo de que escre-
veu bastante, nem escreva tdo pequeno a ponto de ndo conseguir enxergar
(o avaliador ndo vai usar uma lupa para conseguir ler, se ele ndo enxergar,
simplesmente ndo vai ler).

— Vale a regra: pensamento novo, periodo novo (ndo necessariamente
um paragrafo novo).

ELEMENTOS COESIVOS: A IMPORTANCIA DE SE UTILIZAR 0S CONECTI-
VOS CORRETOS

Nexos Oracionais

Para haver relagdo entre os segmentos do texto,
tanto entre os paragrafos quanto entre os periodos,
devemos utilizar palavras ou expressdes que estabe-
lecam relacdes de sentido na redacdo, dependendo da
situacado.




Veja algumas possibilidades:

— introduzir ideias: Inicialmente, primeiramente, uma delas, em primeiro
lugar, em segundo lugar;

— finalizar, fFechar a analise: demais conjunc¢des conclusivas, como logo,
portanto, dessa maneira, desse modo, enfim, em vista disso, finalmente, por
ultimo;

— mostrar paralelos: 3, paralelamente, ao mesmo tempo, conco-
mitantemente;

— Fazer referéncia a algo ou alguém: de acordo com, no que se refere ao,
quanto ao, no que diz respeito a, como, conforme;

— comparar fatos, acées: como, parecer, semelhante, diferente, do mesmo
modo, menos que, tdo quanto, assim como, igualmente;

— mostrar causa de relagdo e consequéncia usando conjungdes causais:
COMO por isso, por causa de, devido a, em decorréncia;

— apresentar um exemplo: como, por exemplo (entre virgulas), para
exemplificar;

— indicar a finalidade, o objetivo de uma ideia usando conjunc¢des finais:
com objetivo de, com o proposito de, com a finalidade de;

— apresentar oposicdo de ideias: mas, porém, todavia, no entanto, con-
tudo, entretanto;

— para afirmar algo com veeméncia: é verdade que, é certo que, de fato,
efetivamente, certamente, é inegavel, é inquestionavel, indubitavelmente,
sem duvida, irrefutavelmente, inquestionavelmente.

figora é com Vocé

Daqui a pouco chegara a hora de vocé produzir seu
proprio texto dissertativo-argumentativo. Antes disso,
amplie o seu repertorio e discuta com seus colegas a respeito do tema que
serd abordado: “Invisibilidade e registro civil: acesso a cidadania no Brasil”.
Esse foi o tema do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) de 2021.
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ATIVIDADES

Antes de apresentar sua versdo final do texto, € preciso escrever uma
selecdo de ideias prévia, conforme ja dissemos. Apresente essa selecdo de
ideias prévia ao professor, para que ele te auxilie nesse processo de produgdo.
Esse sera o inicio de seu projeto de texto.

Volume II
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£/ PRODUCHODE TEXTO

Chegou a hora de vocé desenvolver seu proprio texto dissertativo-ar- QE,
gumentativo. Para isso, utilize os textos de apoio da prova do ENEM (Exame %
Nacional do Ensino Médio) do ano de 2021 e boa redagao! g’,

c
E
TEXTOS MOTIVADORES
TEXTO | TEXTO I

Toda sexda-feira, o Snibus azul @ branco estacionado
no patio da Vara da Infincia & da Juveniude, na Praga
Onzea, Centro do Rio, sacoleja com o entra e sal de gane a
partirdas 8h, Do lado de fora, nunca menos de 50 pessoas,
todas pobres ou muito pobres, quase lodas negras, carcam
o veiculo, perguntam, sentam & levantam, untam da
novo & esperam sem reclamar o bempe gue for preciso.
Adultos, velhos @ criangas estlio ali para conseguir o qua,
no Brasi, & oficialmanie reconhecido como o primeino
documanto da vida - a cartidao de nascimento. [...]

Ao longo do discurse desses enfrevistados, fica clara
a forma como o8 usudnios sa definarm: “2aro & esguerds”,
“cachommo”, “um nada®, “pessoa que ndo exists”, entre
oulras, lodas sio expressies que conformam claraments
a ideia da pessca sem ra-gns‘lm da nascimento sobre si
mMasma como wma sem valor, cuje existéncia
nunca foi oficialments reconhacida pele Estado,

emm, F. KL Il teuin: mﬂqrﬁmm m--:uuum

80T Fatere ol o

Bi-ﬂ-lil!* WMHV-‘F Fug ga Jatairs, 3019,

TEXTC N

AlLel N*9 534 da 1997 tomou o ragistro dé nascimento
gratults no Brasil. S& que o problema persiste, mostrando
que 8558 BXCIUEA0 & complena & ndo 58 explica apenas pala

dificuldade financaira am pagar pelo regisiro, por examplo,
AT

WO B TL
gt vt g i vgde pessaa b B
gt da

Tt O Tema am LS

Disponivel em: https://querobolsa.com.br/revista/enem-2021-confira-modelo-de-redacao-sobre-invisibilidade-e-

-registro-civil. Acesso em: 05 jun. 2023.
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A cediddo de nascimento @ o primeiro & o mais
importante documenio do cidadio, Com ele, a passoa
existe oficialments para o Estado & a sociedade. 5S4 da
posse da ceridio & possivel retirar culros documentos
civis, como a cartelra de trabalho, a carteira de identidade,
o tiulo de elelor & o Cadastro de Pessoa Flsica (CPF),
Além disso, para matricular uma crianga na escola &
ter acesso a beneficios sociais, a apresentaglo do
documento & obrigatdria.

Dimpess ol mrre Bpcaey pauncks beg by, Aoas) & 20 full 2021
TEXTO Iv

ONDE EXISTEM PESSOAS,
NOS ENXERGAMOS

i ol T Il i A Fesmnns ares 28 Ul 2500 {ad plada).
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LITERATURA PORTUGUESA

[ 4
<PARA INICIO DE CONVERSA
N

A literatura portuguesa esta dividida em trés eras: a Medieval, nos sécu-
los XIl ao XV teve como caracteristica o feudalismo o teocentrismo (Deus
como o Centro). Na era cldssica que tem como caracteristica o Renascimento,
nos séculos XVI e XVIII teve como base, restauracdo dos valores classicos
(Illuminismo). J& na Era Moderna ou Romanica era o momento da era das
maquinas e da eletricidade.
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Certamente o tempo em que o escritor vive influéncia e muito na
construcdo de obras literarias, mas por meio da linguagem expressam essa

substancia.
SAIBA MAIS
b PR 3% oy D
Cronologia da Literatura Portuguesa

Era Medieval Século XIl a XV
Trovadorismo: 1198-1434
Humanismo Pré-renascentismo: 1434-1527

Era Classica Século XVI a XVIII

Classicismo Renascentismo: 1527-1580
Barroco cultismo e conceptismo: 1580-1756
Neoclassicismo/Arcadismo e Pré-romantismo: 1756-1825

Era Moderna ou Romantica Século XIX

Romantismo: 1825-1865
Realismo-Naturalismo: 1865-1890
Simbolismo e transicdo: 1890-1815

Modernismo Século XX

|. Geracdo Orpheu
[l. Geracdo Presenca
l1l. Neorrealismo
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TROVADORISMO (1198-1418) S

O Trovadorismo Portugués foi o movimento literario
caracterizado por seu carater popular, sem relagdo com a \
cultura da Antiguidade Classica greco-latina. Era uma arte /'8
literaria simples, voltada para o entretenimento, e devido a (t
essa simplicidade e natureza popular tem a preferéncia pelo idioma galaico-
-portugués em vez de latim, que era a lingua da literatura erudita da época.
Recebe consideravel influéncia da cultura provencal, através dos artistas
ndémades oriundos daquela regido que chegaram a Peninsula Ibérica naquela
época. A lirica trovadoresca teve grande forga na Franca naquela época, e sua
influéncia acabou se espalhando por varios paises da Europa.

O poeta era chamado de troubadour, cuja forma correspondente em Por-
tugués é trovador, da qual deriva trovadorismo (que serve de rétulo geral
dessa primeira época medieval), O poeta deveria ser capaz de compor, achar
0s versos e a melodia para sua cantiga. Eram poemas cantados e acompa-
nhados por instrumentos musicais e as vezes dancas. A poesia trovadoresca
classifica-se em: lirico amorosa e satirica.

LIRICA

Poesia lirica onde o trovador, de acordo com a “arte de trovar” confessa
seu amor por uma dama inacessivel aos seus apelos, entre outras razdes por
ser de classe social mais elevada, geralmente nobre, enquanto ele era, quando
muito, um fidalgo decaido. O poema é um lamento suplicante, os apelos do
trovador “colocam-se alto, num plano de espiritualidade, de idealidade ou con-
templacdo platénica”. Trata-se de um fingimento poético, de acordo com as
regras de conveniéncia social e da moda literaria vinda da Provencga. Retratam
um sofrimento interior (coita de amor). Geralmente é o proprio trovador quem
confessa seus sentimentos, dirigindo-se em vassalagem e subserviéncia a
dama (mia senhor ou minha senhora O sofrimento segue uma ordem cres-
cente, através das estrofes (cobra ou talho) sendo refor¢ado no estribilho ou
refrdo, onde o trovador pode rematar cada estrofe, reforcando a angustiante
ideia fixa para a qual ele ndo encontra consolo. Em sintese, nas Cantigas de
Amor, o trovador destaca todas as qualidades da mulher amada, colocando-se
numa posicdo inferior (de vassalagem) a ela. A mulher é colocada num patamar
elevado, idealizada, em geral por se encontrar em uma posi¢do social superior.

Ensino Médio * Volume Il ¢ Literatura
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As cantigas de amor ndo possuem variedade tematica, sendo a tematica mais
comum o amor ndo correspondido.

Volume II

Cantiga de amor

Nas Cantigas de Amor, o trovador destaca todas as qualidades da mulher
amada, colocando-se numa posicdo inferior (de vassalagem) a ela. A mulher é
colocada num patamar elevado, idealizada, em geral por se encontrar em uma
posicdo social superior. As cantigas de amor ndo possuem variedade tematica,
sendo a tematica mais comum o amor nao correspondido. Além disso, reprodu-
zem o sistema hierarquico do feudalismo, pois o trovador passa a ser o vassalo
da amada (suserana) e espera receber um beneficio em troca de seus “servicos”
(as trovas, o amor dedicado, o sofrimento pelo amor ndo correspondido).
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Cantiga de amigo

As cantigas de amigo focalizam o outro lado da relagdo amorosa entre
ele e uma dama: o fulcro do poema é agora representado pelo sofrimento
amoroso da mulher, em geral pertencente as camadas populares (pastoras,
camponesas, etc.). O drama é o da mulher, mas quem ainda compde a cantiga
€ o trovador.

Trata-se de uma poesia de cardter narrativo e descritivo e se classifica de
acordo com o lugar geografica e as circunstancias em que decorrem 0S acon-
tecimentos (serranilha, pastorela, barcarola, bailada, romaria, alva ou alvorada
— surpreende os amantes no despertar dum novo dia, depois de uma noite
de amor).

SATIRICA

Cantiga de escarnio

A Cantiga de Escarnio revela uma satira que se constroi
indiretamente, por meio da ironia e do sarcasmo, usando pala-
vras ambiguas, de duplo sentido.

Cantiga de maldizer

Na Cantiga de Maldizer, a satira é feita diretamente, com
agressividade, com palavras chulas e muitas vezes obscenas.
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HUMANISMO (1418-1527)

Em Portugal, o Humanismo inicia-se quando Ferndo Lopes,
guarda-mor da torre do Tombo desde 1418, € encarregado por
D. Duarte (filho de D. Jodo I) de pér em crénica as histdérias de
seus antepassados, e ou da sua promocdo a Cronista-Mor do
Reino, em 1434, e encerra-se em 1527, quando Sa de Miranda
regressa da Itdlia trazendo a medida nova (ou o decassilabo). Pela primeira
vez, é demonstrada uma preocupacdao com a Histéria documentada, envol-
vendo a descricdo dos fatos sociais fora dos parametros da Corte.
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Neste periodo as cantigas medievais deixaram de existir, sendo substitui-
das por poesias mais elaboradas que passaram a ser escritas e impressas (ao
invés de cantadas, como as cantigas do Trovadorismo). Esse tipo de poesia,
que se restringia aos palacios e as pessoas mais nobres e cultas, era chamada
de poesia palaciana. Além dela, destacamos o teatro de Gil Vicente e as cro-
nicas de Ferndo Lopes.

O Humanismo também é o periodo da histdria da Literatura Portuguesa
situado entre a Idade Média e a Idade Moderna (Renascimento). O que vemos
aqui € um momento onde o0 ser humano procura se valorizar mais, ou seja:
o Teocentrismo (Deus no centro de tudo) e o dominio da Igreja Catdlica sdo
substituidos pelo Antropocentrismo (o homem no centro de tudo). E uma
época de grandes avangos cientificos (destaque para Galileu, que provou a
teoria heliocéntrica, dizendo que o sol é o centro do sistema planetario) e,
assim, o homem passa a ser mais racional (Racionalismo).

Neste periodo as cantigas medievais deixaram de existir, sendo substitui-
das por poesias mais elaboradas que passaram a ser escritas e impressas (ao
invés de cantadas, como as cantigas do Trovadorismo). Esse tipo de poesia,
que se restringia aos palacios e as pessoas mais nobres e cultas, era chamada
de poesia palaciana. Além dela, destacamos o teatro de Gil Vicente e as cro-
nicas de Ferndo Lopes.

TIPOS DE TEXTOS ESCRITOS NO HUMANISMO:

Poesia Palaciana (Poesia Lirica): ¢ uma poesia mais elaborada do que as
cantigas do Trovadorismo. E caracterizada por: redondilhas (maior e menor),
ambiguidades, aliteragdes, assonancias, figuras de linguagem. A visdo da

Ensino Médio ¢ Volume Il « Literatura @



mulher continua sendo idealizada, porém existe mais sensualidade e intimi-
dade. Os sentimentos do eu-lirico sdo mais aprofundados.

Prosa: Cronicas de Ferndo Lopes, crénicas que relatavam os acontecimen-
tos histéricos de Portugal. Ferndo Lopes soube conciliar os fatos historicos
as técnicas de narracdo com qualidade literaria. Suas principais obras foram:
“Crénica d’El-Rei D. Pedro”, “Crénica d’El-Rei D. Fernando” e “Crénica d’El-Rei
D. Joo I”.
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Teatro: Gil Vicente da inicio ao teatro leigo (desvinculado do teatro cris-
tdo). Teatro rustico e primitivo, que critica o homem e os seus costumes com
o proposito de reforma-los (teatro moralizante e reformador). Destaques:
Auto da Barca do Inferno, Auto da Lusitania, Farsa de Inés Pereira.

GIL VICENTE

A biografia de Gil Vicente é muito enigmatica. Seria
ele o ourives autor na famosa cruz de Belém? Nobre
arruinado? O enigma continua a possibilitar teses a
favor e contra, na busca de esclarecer as incertezas bio-
graficas do grande teatrélogo portugués.

O concreto é que Gil Vicente mantinha proximidade
a0s integrantes da corte, em especial a rainha D. Maria, cuja homenagem ao
nascimento do filho da monarca, mais tarde D. Jodo lll, Rei de Portugal, escre-
veu e interpretou o Auto da Visitagdo (também conhecido como Monélogo do
Vaqueiro), no ano de 1502.

Com relagdo as incertezas da vida do mestre, Saraiva deixa a questdo de
lado, achando muito mais pertinente destacar o génio vicentino e sua auten-
ticidade como criador: “Se ele estd vivo no meio das mumias que assinalam a
histdria do teatro portugués, isso se deve certamente ao fato de que ele era Gil
Vicente, o grande teatrélogo e ndo qualquer outra pessoa”. Com relacdo a
Gil VICENTE ndo ter estudado formalmente, ndo ter bebido das fontes classicas
(...) “Seu autodidatismo possibilitou-lhe as condi¢des de originalidade de sua
estrutura artistica, dando-lhe uma expressdo singular, predispondo-o a repre-
sentar de maneira objetiva, os valores culturais de seu momento histérico”.

Recebeu influéncias do teatro medieval e também de Juan Del Encina,
dramaturgo castelhano, seu contemporaneo, e pode ser constatada na pin-
tura dos quadros sociais ou através de citacdes direta ao mestre espanhol.
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Durante trinta e quatro anos de producdo dramaturgica, pontilhados de algu-
mas trovas, sermdes e epistolas, ele nos legou 44 pecas, sendo a primeira
em 1502, com o Monélogo do Vaqueiro e a ultima Floresta de Enganos, no
ano de 1536. No teatro de Gil Vicente, conviveram elementos caracteristicos
do medievo e do humanismo. “Em seu teatro desfilava uma verdadeira fauna
humana, conforme Saraiva, sendo suas personagens muito mais tipos que
se comportam segundo automatismos inveterados”. Dentre os ‘tipos’ sociais
que desfilam nas pecas vicentinas, podemos mencionar COmo mais recorren-
tes: a alcoviteira, o escudeiro pobre, o clérigo corrupto, a viloa casadoira, 0
almocreve, o sapateiro, os pajens etc.
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Todos sdo descritos com mordacidade pelo dramaturgo. Gil Vicente foi
autor e ator e suas representagoes, cheias de improvisos ja previstos, sdao
ricas, densas e variadas. Sua galeria de tipos humanos é imensa: o padre cor-
rupto, o cardeal ganancioso, o sapateiro que explora o povo, a beata, o meédico
incompetente, os aristocratas decadentes, etc. Seus personagens nao tém
nome — sdo sempre designados pela profissdo, assim registrando os tipos
sociais que faziam parte da sociedade da época. O teatro era sua arma de
combate e de denuncia contra a imoralidade. Sua linguagem, bastante sim-
ples, espontanea e fluente. Assim como os cendrios e as montagens.

A relevancia das quarenta e quatro pecas de Gil Vicente ndo se exauriu
até os nossos dias, fossem elas autos ou farsas, tratassem de temas cotidia-
nos, fantasticos ou religiosos. A genialidade e habilidade de Gil Vicente fizeram
dele o maior dramaturgo portugués de todos os tempos.

Os autos sdo pecas teatrais que abordam principalmente a tematica reli-
giosa. Ja as farsas sdo pecas de carater comico. S3o mais curtas e sdo baseadas
no cotidiano. Portanto, de modo geral, podemos destacar esses trés aspectos
no Humanismo: Gil Vicente (teatro moralizante que critica a sociedade), Poesia
Palaciana (mais sensual e elaborada do que as cantigas do Trovadorismo) e
Ferndo Lopes (cronicas histoéricas com qualidade literaria).

CLASSICISMO (1527-1580) iy

O marco inicial do Classicismo portugués é em R P
1527, quando se da o retorno do escritor Sa de Miranda 54
de uma viagem feita a Italia, de onde trouxe as ideias
de renovacdo literaria e as novas formas de compo-
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sicdo poética, como o soneto. O periodo se encerra em 1580, ano da morte de
Luis Vaz de Camdes e do dominio espanhol sobre Portugal.

O Classicismo, desenvolvimento natural do Humanismo, difundiu-se,
amplamente, durante o impeto revolucionario da Renascencga, porque corres-
pondia, no plano literario, ao complexo de superioridade histoérica pelo qual
passava o povo lusitano.

As transformacdes promovidas pelo desenvolvimento do Humanismo
para construir o Renascimento foram:

* Ao teocentrismo medieval opds-se uma concepgdo antropocéntrica
do mundo; nessa concep¢do, ao contrario do que se acreditava antes,
o homem é a medida de todas as coisas;

* Ao teologismo de antes, contrapde-se o paganismo, como garantia de
pleno gozo da existéncia, a partir da vitdria do homem sobre a natureza;

* Ao predominio do saber abstrato, opde-se o saber concreto, cientifico e
objetivo, que promove consideravel avango nas ciéncias experimentais;

* A mitologia greco-latina, imprime-se o pro processo de esvaziamento
de seu conteudo ético ou religioso; agora ela passa a funcionar apenas
como simbolo ou ornamento.

Poesia

Ao lado das novas formas e dos versos decassilabos e dos sonetos,
pode-se observar a permanéncia dos versos redondilhos e de certas formas
medievais integradas a tradi¢cdo do lirismo medieval, tais como a glosa e o
vilancete.

A POESIA LIRICA

Na lirica, Camdes escreveu poemas em medida velha (redondilhas), na
tradicdo da poesia palaciana, poemas em medida nova (decassilabos), sofreu
influéncia direta dos humanistas italianos, principalmente de Petrarca. Seus
principais tipos de composicdo poética sdo: o soneto, as éclogas, as odes, as
oitavas e as elegias. Os temas mais importantes sao o neoplatonismo amo-
roso, a reflexdo filoséfica (sobre os desconcertos do mundo) e a natureza
(confidente amorosa do amante que sofre). Na lirica amorosa, o eu lirico ndo
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quer a realizacdo fisica do amor porque entende que 0 sexo estraga o verda-
deiro Amor, ou seja, 0 amor € analisado como uma ideia universal, como uma
abstracdo pura e perfeita, que esta acima de todas as experiéncias individuais:

Exemplo:

Transforma-se o amador na cousa amada, Por virtude do muito ima-
ginar; Ndo tenho logo mais que desejar, Pois em mim tenho a parte
desejada. Se nela esta minha alma transformada, Que mais deseja
o corpo de alcancar? Em si sdmente pode descansar, Pois consigo
tal alma esta liada. Mas esta linda e pura semideia, Que, como o
acidente em seu sujeito, Assim co’a alma minha se conforma, Esta
no pensamento como ideia; [E] o vivo e puro amor de que sou feito,
Como matéria simples busca a forma.
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(Luis de Camdes)

De acordo com as duas primeiras estrofes, o eu lirico manifesta uma con-
cepcdo segundo a qual a realizagdo amorosa se da por meio da imaginagdo.
N3o é preciso ter a pessoa amada fisicamente, basta té-la em pensamento.
E, tendo-a dentro de si, na imaginagado, o eu lirico se transforma na pessoa
amada, confunde-se com ela e, dessa forma, ja a tem.

A POESIA EPICA

A obra Os lusiadas foi publicada em 1572 e conta
os feitos heroicos dos portugueses que, em 1498, se

aventuraram no mar, em uma época cercada de mitos |~

T
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de monstros marinhos e abismos. Liderados por Vasco
da Gama, os portugueses (lusos) avangaram além dos
limites marinhos até entdo desvendados — o cabo das Tormentas, no sul da
Africa — e chegaram a Calicute, na india. A facanha uniu Oriente e Ocidente
pelo mar, sendo visado pelas nacdes europeias, despertando interesses politi-
cos e econdmicos. As aventuras narradas sdo pretextos para contar a propria
histdria de Portugal, ao mesmo tempo em que se volta para fatos histoéricos
relativamente recentes, respondendo dessa forma aos anseios nacionalistas
da época.

®:
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A obra também, por outro lado, revela os anseios do proprio Camdes, em
relacdo ao sentido da busca desenfreada dos portugueses por riqueza e poder,
e no que diz respeito aos rumos da nagdo portuguesa.

Porém, em Os lusiadas ha a presenca de deuses da mitologia classica, so6
que, 0 paganismo convive com ideias do cristianismo, visto que, essa era a
opcdo religiosa do autor e de muitos portugueses de uma forma geral. A estru-
tura “Os lusiadas” apresenta 1102 estrofes, todas em oitava rima, que estdo
organizadas em dez Cantos, cada Canto correspondendo a um capitulo.
Seguindo o modelo classico, a obra apresenta trés partes principais: Introdu-
cdo: Composta por 18 estrofes do Canto | e subdivide-se em: Proposicdo
(estrofes 1, 2 e 3), nas quais o poeta apresenta o que vai cantar, ou sej3, 0sS
Fatos heroicos dos ilustres barées de Portugal:

CAMOES

“Chamar-te génio é justo, mas é pouco.
Chamar-te herdi, é ndo te conhecer.
Poeta dum império que era louco,

Foste louco a cantar e louco a combater”.
(Miguel Torga)

Luis Vaz de Camdes foi e ainda é grande por sua poesia, dentro e fora
dos quadros literarios. Na realidade, o classicismo portugués se abre e se
fFecha com um poeta: S3 de Miranda e Camdes que, numa visdo de conjunto
foi o grande poeta. Os demais podem ser considerados como poetas menores,
presos as propostas renascentistas e ofuscados pelo brilho camoniano.

No prélogo dos Lusiadas, Camdes apela para a arte e o talento, assim
dizendo: “Cantando espalharei por toda a parte, / Se a tanto me ajudar enge-
nho e arte”, tendo o conhecimento de que ambos devem estar associados de
maneira indissoluvel, para o alcance do intento poético. Sua grandeza esta ndo
apenas na perfeicdo com que criou uma obra de cunho pessoal, mas também
no fato de ter sintetizado numa obra harmoniosa todos os elementos formais
e tematicos que andavam dispersos ou parcialmente trabalhados por seus
antecessores. Podemos citar o exemplo do soneto, que desde Sa de Miranda
vinha sendo cultivado em Portugal e que encontrou em Camdes um artifice e
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criador maximo. De certa forma, Camdes seria cldssico mesmo -
que ndo existisse o classicismo.

A Lirica Camoniana

Considerado o maior poeta lirico portugués de todos os tempos, sua
poesia lirica @ marcada por uma dualidade: ora revela textos de nitida heranga
tradicional portuguesa, ora sua poesia se enquadra na medida nova renascen-
tista. Podemos notar, ainda, a fusdo dessas caracteristicas em outros textos.

Seus sonetos foram produzidos em medida nova. Suas poesias escritas
em medida velha compreendiam redondilhas tanto maiores como menores, a
maior parte delas estruturadas a partir de um mote, isto €, umas sugestdes
iniciais, que era desenvolvida pelo poema nas estrofes sequintes, sob o titulo
de volta.

Em Camdes, a heranga das cantigas trovadorescas aparece principal-
mente nas redondilhas. O mar, as fontes e a natureza surgem em didlogos,
lembrando as cantigas de amigo, apenas ndo se colocando no lugar da mulher
e, sim, fFalando sobre ela.

Percebe-se, em alguns textos da lirica camoniana, a influéncia da filoso-
fia platonica, sobre o mundo sensivel e o mundo inteligivel, principalmente
em alguns sonetos como nas redondilhas de Babel e Sido.

Um dos temas mais ricos da lirica de Camdes € o Amor, ora visto como
ideia (neoplatonismo), ora como manifestagdo de carnalidade. Nesse Amor
como ideia ou esséncia, nota-se uma nitida influéncia da poesia de Petrarca e
Dante, sendo @ mulher amada retratada de forma ideal, como um ser superior
e perfeito. Em outros momentos, talvez em funcdo de sua vida atribulada,
Camd&es ndo canta mais o amor espiritualizado, mas um amor terreno, carnal,
erotico. Pela impossibilidade de obter uma sintese desses dois amores, nota-
-se, as vezes, 0 uso abusivo de antiteses.

A Epopeia Camoniana

Os Lusiadas, que narra a aventura maritima de Vasco da Gama, é a grande
epopeia do povo lusitano. Publicada em 1572, é considerada o maior poema
épico escrito em lingua portuguesa, ndo por conter oito mil e oitocentos e
dezesseis verbos decassilabos distribuidos em 1102 estrofes de oito versos
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cada, mas pelo seu valor poético e histoérico. Obedecendo com rigor as regras
da Antiguidade classica apresentam em suas estrofes os aspectos formais
(métrica, ritmo e rima) com extrema regularidade, demonstrando o engenho
e a arte do poeta. Todas as estrofes apresentam o esquema conhecido como
oitava-rima, com trés rimas cruzadas sequidas de uma emparelhada (AB AB
AB COQ).
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A palavra lusiadas significa “lusitanos”, e Cam&es foi busca-la numa epis-
tola de André de Resende. Os Lusiadas sdo os proprios lusos, tanto em sua
alma como em sua agdo. O herdi da epopeia é o préprio povo portugués e
ndo apenas Vasco da Gama, como pode parecer a uma leitura superficial da
obra. Ao cantar “as armas e os barfes assinalados” que navegaram “por mares
nunca dantes navegados”, Camdes engloba todo o povo lusitano navegador,
que enfrentou a morte pelos mares desconhecidos. Pode-se afirmar, entdo,
que 0 poema épico apresenta um herdi coletivo.

O poeta deixou expresso o tema da epopeia ja nas duas primeiras estro-
Fes: a gléria do povo navegador portugués, que conquistou as indias e edificou
o Império Portugués no Oriente, bem como a memaria dos reis portugueses,
que tentaram ampliar o Império. Portanto, Camdes cantou as conquistas de
Portugal, a gléria de seus navegadores e os reis do passado. Cantou, enfim, a
Historia de Portugal.

Numa época de profundo antropocentrismo, é fortemente marcado o sig-
nificado de um poema que fixou um dos raros momentos em que o homem
experimentou com éxito a magnitude de sua forga fisica e moral, num embate
de proporcoes césmicas. Dai decorre ser Camdes um dos maiores, sendo o
maior, dos poetas de todos os tempos, pela representacdo universal de seu
pensamento, fruto de um singular poder de transfiguragdo poética, tipica do
visionario e do eleito.

O Barroco (1580-1756)

A arte da indisciplina em 1517, a Reforma divide a Igreja entre catolicos e
protestantes; em 1540 é fundada a Companhia de Jesus, ordem religiosa que
enviava missionarios a varios continentes; em 1563, a Igreja inicia 0 movimento
da Contra-Reforma, com o objetivo de impedir a expansdo protestante. Como
se pode perceber, 0 Renascimento europeu desenvolveu-se em meio a crises
religiosas e movimentos de restauracdo da fé crista. A presenca da religido na
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vida cotidiana e cultural, no entanto, é sentida de modo mais contundente na
transicdo do séc. XVI para o séc. XVIl, momento em que surge o Barroco.

Assim surge a arte barroca, que vigora durante todo o séc. XVl e inicio do
seéc. XVIII, registrando o espirito contraditério de uma época que se divide entre
as influéncias do Renascimento (materialismo, paganismo e sensualismo) e
de uma crescente religiosidade trazida principalmente pela Contra-Reforma.

Como resultado dessas tendéncias, a arte barroca &, sobretudo, a expres-
sdo das contradi¢Ses e do espirito do homem da época. Alguns principios
artisticos do Renascimento foram abandonados, como equilibrio, harmonia e
nacionalismo, o que levou o Barroco a ser visto durante muito tempo como
uma arte indisciplinada.

Wikimedia

“Anjos MUsicos” do Mestre Ataide estd na
Igreja de S3o Francisco, em Ouro Preto.

O Barroco no Brasil No século XVII. O Brasil presenciou o surgimento de
uma literatura propria, apesar de esta ainda estar muito presa aos modelos
lusitanos. Nesta época a literatura era restrita a uma pequena elite culta e
ndo tinha formado até entdo um publico consumidor, que apreciasse e esti-
mulasse o refinamento da arte barroca. Na realidade o Brasil vivia um periodo
de grande violéncia, onde havia a escravizagao dos indios e dos negros, além
do comeércio exploratério da cana-de-agucar. Apesar disso, os modelos litera-
rios de Portugal chegaram ao Brasil, e o Barroco brasileiro chega até mesmo
a ser confundido com as préprias origens da nossa literatura. O que se pode
perceber é que nessa época ndo havia sentimento de grupo ou coletividade:
a literatura produzida nessa época foi expressdo de esforcos individuais.
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O Barroco no Brasil sé se desenvolveu entre os anos de 1720 e 1750, quando
Foram fundadas varias academias literarias pelo pais. A descoberta do ouro em
Minas Gerais, possibilitou o desenvolvimento de um Barroco tardio nas artes
plasticas, o que pode ser observado na construcao de igrejas com estilo Bar-
roco durante todo o século XVIII.
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A Prosopopéia (1601) de Bento Teixeira é considerada o marco inicial do
Barroco no Brasil. Os escritores barrocos brasileiros que mais se destacaram
Foram:

* Na poesia: Gregoério de Matos, Bento Teixeira, Botelho de Oliveira e
Frei Itaparica.

* Na prosa: Pe. Antonio Vieira, Sebastido da Rocha Pita e Nuno Marques
Pereira.

Gregério de Matos Gregoério de Matos (1633-1696) é o maior poeta barroco
brasileiro e um dos fundadores da poesia lirica e satirica em nosso pais. Nasceu
em Salvador, estudou no Colégio dos Jesuitas e depois em Coimbra, Portugal,
onde cursou Direito, tornou-se juiz e ensaiou seus primeiros poemas satiricos.
Retornando ao Brasil, em 1681, exerceu os cargos de tesoureiro-mor e de viga-
rio geral, porém sempre se recusou a vestir-se como clérigo. Devido as suas
satiras, foi persequido pelo governador baiano Anténio de Souza Menezes, o
Braco de Prata.

A satira Gregorio de Matos ficou conhecido também como “O Boca do
Inferno”, em razdo de suas satiras. O autor representa uma das veias mais
ricas e ferinas de toda a literatura satirica em lingua portuguesa. O poeta ndo
poupou o uso de palavrdoes em sua linguagem, nem as criticas a todas as clas-
ses da sociedade baiana do seu tempo. Criticava o governador, o clero, os
comerciantes, 0s negros etc.

A satira representa a parte mais original da poesia de Gregoério de Matos,
pois foge completamente dos padroes pré-estabelecidos pelo Barroco
vigente e se volta para a realidade baiana do séc. XVII.
Por isso, pode-se chama-la de poesia realista e brasileira,
ndo somente pelos temas escolhidos, mas também pela
percepcado critica da exploracdo colonialista empreendida
pelos portugueses na colénia.




Arcadismo (1756-1825)

No século XVIII, as formas artisticas do Barroco ja se encontram desgas-
tadas e decadentes. O fortalecimento politico da burguesia e o aparecimento
dos fildsofos iluministas ddo origem a um novo quadro socio-politico-cultural
e a um publico diferente, que necessita de outras féormulas de expressao.
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Combate-se a mentalidade religiosa criada pela contrarreforma, nega-se
a educacdo jesuitica praticada nas escolas, valoriza-se o estudo cientifico e as
atividades humanas, num verdadeiro retorno a cultura renascentista. A lite-
ratura que surge para combater a arte barroca e sua mentalidade religiosa e
contraditéria é o Neoclassicismo, que objetiva restaurar o equilibrio por meio
da razdo. Na Italia essa influéncia assumiu fei¢do particular.

Conhecida como Arcadismo, inspirava-se na lendaria regido da Grécia
antiga. Segundo a lenda, a Arcadia era dominada pelo deus Pan e habitada
por pastores que, vivendo de modo simples e espontaneo, se divertiam can-
tando, fazendo disputas poéticas e celebrando o amor e o prazer. Os italianos,
procurando imitar a lenda grega, criaram a Arcadia em 1690 — uma academia
literaria que reunia os escritores com a finalidade de combater o Barroco e
difundir os ideais neocldssicos. Para serem coerentes com certos principios,
como simplicidade e igualdade, os cultos literatos arcades usavam roupas
e pseudonimos de pastores gregos e reuniam-se em parques e jardins para
gozar a vida natural.

No Brasil e em Portugal, a experiéncia neoclassica na literatura se deu
em torno dos modelos do Arcadismo italiano, com a fundacdo de academias
literarias, simulacdo pastoral, ambiente campestre, etc. Esses ideais de vida
simples e natural vém ao encontro dos anseios de um novo publico con-
sumidor em formacdo, a burguesia, que historicamente lutava pelo poder e
denunciava a vida luxuosa da nobreza nas cortes.

CARACTERISTICAS DA LINGUAGEM ARCADE

Desenvolvimento de alguns temas classicos, referidos por expressdes
latinas

* Fugere urbem (fuga da cidade) e Locus amoenus (lugar aprazivel, tran-
quilo): os arcades defendem o bucolismo como ideal de vida, o viver
de modo simples e natural, no campo, longe dos centros urbanos.
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Vemos ainda:

Tal principio era reforcado por Rousseau, segundo o qual afirma que o
homem nasce bom, a civilizacdo e que corrompe seus costumes.

“Quem deixa o trato pastoril amado Pela ingrata, civil corres-
pondéncia Ou desconhece o rosto da violéncia, Ou o retiro da

paz ndo tem povoado”
(Claudio Manuel da Costa)

Aurea Mediocritas (vida mediocre materialmente, mas rica em realiza-
¢Oes espirituais): a idealizacdo de uma vida pobre e feliz no campo, em
0posicdo a vida luxuosa e triste na cidade.

Se ndo tivermos 1as e peles finas, podem mui bem cobrir as
carnes nossas as peles dos cordeiros mal curtidas, e 0s panos
feitos com 1ds mais grossas. Mas ao menos sera o teu vestido
Por m&os de amor, por minhas maos cosido.

(Tomas Antonio Gonzaga)

Inutilia truncat (cortar o inutil). Simplicidade linguistica para fazer
frente ao rebuscamento do Barroco.

6

Ideias Iluministas: como expressao artistica da burguesia, o Arcadismo
veicula certos ideais politicos e ideolégicos dessa classe, formulados
pelo Iluminismo, movimento Ffiloséfico constituido por pensadores
que defendiam o uso da razdo, em contraposicdo a fé cristd, e com-
batiam o Absolutismo. Ideias de liberdade, justica e igualdade social
estdo presentes em alguns textos da época.

Imitagdo dos antigos, principalmente nas referéncias a mitologia e na
observancia das regras de composicao.

Designagdo dos poetas e suas musas como pastores e pastoras, que
adotavam pseudoénimos latinos.

Carpe diem: o desejo de aproveitar o dia e a vida enquanto é possivel
— tema explorado pelo Barroco — é retomado pelos arcades e faz
parte do convite amoroso como vemos nos versos de Tomas Antoénio
Gonzaga: Prendamo-nos, Marilia, em lago estreito, Gozemos do prazer
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de sdos amores Sobre nossas cabecas Sem que o possam deter, o
tempo corre; E para nés o tempo, que passa, Também, Marilia, morre.

O Arcadismo em Portugal

Em Portugal, o Arcadismo estende-se desde 1756, com a fundacdo da
Arcadia Lusitana, até 1825, com a publicacdo do poema “Camdes”, de Almeida
Garret, considerado o marco inicial do Romantismo portugués. A principal
expressao literaria desse periodo, Manuel Maria du Bocage, foi um dos maio-
res poetas portugueses de todos os tempos.

Manuel Maria Barbosa du Bocage (1765-1805)

O poeta portugués também é conhecido com o
pseuddnimo arcade de Elmano Sadino (Elmano é um
anagrama de Manuel e Sadino é relativo ao rio Sado,
que corta a cidade de Setubal, onde nasceu). Além
das inumeras experiéncias amorosas, ele viveu aven-
turas nas coldnias portuguesas do Oriente como na
india (Goa) e na China (Macau), teve quase o mesmo
caminho que Camdes. Como ele, Bocage também se
incorporou em companhias militares, lutou na guerra, naufragou, amou muitas
mulheres e sofreu com elas, foi preso e morreu na miséria. Podemos identifi-
car na fase inicial da poesia de Bocage uma acomodacado aos clichés arcades,
COMO vemos Na composi¢do seguinte: Ja se afastou de nos o Inverno agreste
Envolto nos seus umidos vapores; A fértil primavera, a mde das flores O prado
ameno de boninas veste: Varrendo os ares o sutil nordeste Os torna azuis; as
aves de mil cores Adejam entre Zéfiros e Amores, E toma o fresco Tejo a cor
celeste: Vem, 6 Marilia, vem lograr comigo Destes alegres campos a beleza,
Destas copadas arvores o abrigo: Deixa louvar da corte a va grandeza: Quanto
me agrada mais estar contigo (Bocage) Identificamos nesse soneto a compo-
sicdo de um locus amoenus, marcado pela natureza idilica pronta para receber
0os amantes. O eu lirico convida sua amada Marilia a desfrutar das perfei-
¢Oes da natureza. Vemos, ainda, o desenvolvimento do tema do fugere urbem
(“deixa louvar da corte a va grandeza”), bem de acordo com o modelo arcade.

O poeta pré-romantico Sua vertente erdtico-satirica tem uma linguagem
obscena e agressiva. Escreveu também poemas liricos, cujos temas fundamen-
tais sdo o amor, a morte, o destino, a natureza, o conflito entre o sentimento e
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a razao e 0 egocentrismo. Varios poemas de Bocage antecipam tendéncias do
Romantismo, sdo os pré-romanticos, 0s quais revelam ora a submissdo total
do amor, ora uma obsessdo pela morte.
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Romantismo Movimento artistico e filoséfico surgido no final do século
XVIIl na Europa que perdurou até grande parte do século XIX. Nasce na Alema-
nha quando Goethe publicou Werther, mas é na Franga que ganha forca e de L3
se espalha pela Europa e pelas Ameéricas. Op8e-se ao racionalismo e ao rigor
do neoclassicismo. Caracteriza-se por defender a liberdade de criacdo e privi-
legiar a emocdo. As obras valorizam o individualismo, o sofrimento amoroso,
a religiosidade cristad, a natureza, os temas nacionais e o passado. A tendéncia
estd impregnada de ideais de liberdade da Revolugdo Francesa (1789).

Panorama historico-cultural

A palavra-chave em fins do século XVIIl e no inicio do XIX era a liber-
dade. O Romantismo rompe com a tradicdo classica e abre caminho para a
modernidade. Os burgueses pregavam o liberalismo econédmico e a democra-
cia no terreno preparado pelos fildsofos iluministas da primeira metade do
século XVIII. Décadas depois, a Revolucdo toma conta da Europa. Os ideais
de liberdade, igualdade e fraternidade contagiaram os setores populares — o
campesinato e os trabalhadores urbanos, arregimentando-os para a derrubada
dos regimes absolutistas. Economicamente, a Europa presenciava a euforia
e as consequéncias decorrentes da Revolugdo Industrial na Inglaterra: novos
inventos para a industria, divisdo do trabalho e maior produtividade, forma-
cdo de centros fabris e urbanos, surgimento do operariado, revoltas sociais e
nascimento de sindicatos, associa¢des de trabalhadores e de patrées. A subs-
tituicdo do trabalho dos camponeses pelas maquinas desencadeou o éxodo
rural, uma vez que as industrias localizavam-se nas proximidades dos grandes
centros urbanos. Esse deslocamento ja permitia antever problemas futuros,
mas naquele primeiro momento da Revolucdo Industrial era de entusiasmo e
crenga nos beneficios econémicos trazidos por ela. O triunfo do Capitalismo
como sistema econdmico consuma-se pouco a pouco. O Arcadismo ndo deixara
de ser em esséncia a continuagdo do Classicismo, com seus modelos e regras,
enquanto os romanticos, num clima de liberdade e transformacdo, puderam,
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de fato, propor uma ruptura com os modelos preestabelecidos e a absoluta
liberdade de criagdo. O novo publico consumidor, de origem burguesa, ndo
mais aceitando os padrdes classicos que indicavam uma concepcdo estatica
do mundo, dita novos valores: o apego as tradigdes nacionais, 0 gosto pelas
lendas e narrativas de origem medieval e pelo heroismo; o sacrificio e sangue
derramado, que evocam o recente passado revolucionario, e a afirmacdo das
nacionalidades. A arte até entdo era produzida e consumida pela aristocracia.
Era feita pela elite e para a elite. Com a mudanca no cenario politico, apos a
chegada da burguesia ao poder como consequéncia da Revolugdo Francesa,
os artistas, aristocratas, olhavam para o burgués como um arrivista social
que tinha dinheiro e poder, mas carecia de cultura e educacdo. Era preciso,
portanto, que ocorresse uma transformacdo cultural equivalente a politica.
Somente os burgueses, interessados em somar poder econdmico ao prestigio
social, podiam realizar essa reforma.
Vo

Caracteristicas do Romantismo

Subjetivismo: o romancista trata dos assuntos
de forma pessoal, de acordo com sua opinido sobre
o mundo. O subjetivismo pode ser notado através do — p
uso de verbos na primeira pessoa. Trata-se sempre dgﬁ\ X :?
de uma opinido particular, dada por um individuo que baseia sua perspectiva
naquilo que as suas sensacdes captam. Com plena liberdade de criar, o artista
romantico ndo se acanha em expor suas emogdes pessoais, em fazer delas
a tematica sempre retomada em sua obra. O eu é o foco principal do subjeti-
vismo, 0 eu é eqoista, forma de expressar seus sentimentos.

Egocentrismo: a maior parte dos poetas romanticos volta-se predomi-
nantemente para o proprio eu, numa postura tipicamente narcisista. Como
o nome ja diz, é a colocacdo do ego no centro de tudo. Idealiza¢do: empol-
gado pela imaginacdo, o autor idealiza temas, exagerando em algumas de
suas caracteristicas. Dessa forma, a mulher & uma virgem fragil, o indio é um
herdi nacional, e a patria sempre perfeita. Essa caracteristica € marcada por
descri¢Bes minuciosas e muitos adjetivos. 81 Fusao do Grotesco e do sublime:
ha a fusdo do belo e do feio.

Apesar da tendéncia idealizante, o Romantismo procura captar o homem
em sua plenitude, enfocando também o lado feio e obscuro de cada um.
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Sentimentalismo: a relacdo do artista romantico com o mundo & sempre
mediada pela emocao, sendo as mais comuns a saudade, a tristeza e a desilu-
sdo. Os poemas expressam o sentimento do poeta, suas emocdes e sao como
o relato sobre uma vida. Religiosidade: sobretudo nos primeiros romanticos,
surgiu como reagao ao materialismo racionalista; evidentemente, porém, ndo
se trata de uma fé apoiada em base inteligente, e sim em base emocional, ser-
vindo até de valvula de escape para a frustracdo da vida real. Medievalismo:
alguns romanticos se interessavam pela origem de seu povo, de sua lingua e
de seu proéprio pais.

O Romantismo em Portugal Iniciou-se em 1825, Almeida Garrett publicou
o poema Camdes, biografia do célebre poeta que retratava principalmente o
sentimentalismo. O Romantismo durou cerca de 40 anos e termina por volta
de 1865, com a Questdo Coimbra, encabecada por Antero de Quental. Assim
como em outros paises, 0 Romantismo portugués uniu-se ao liberalismo e a
ideologia burguesa.

* H3 trés momentos distintos no desenvolvimento do Romantismo
portugués: Primeira geracdo — Atuante entre os anos de 1825 e
1840, ainda bastante ligada ao Classicismo, contribui para a conso-
lidacdo do liberalismo em Portugal. Os principais escritores como
Almeida Garrett, Alexandre Herculano e Anténio Feliciano de Castilho,
embora influenciados pela formacdo classica, voltam seus interesses
para a recuperagdo do passado histérico portugués, eminentemente
medieval, escolha que acentuara o carater nacionalista de suas obras.
Segunda geragdo — Também conhecida como Ultra-Romantismo,
marcado pelo exagero, desequilibrio, sentimentalismo, prevalece até
1860. Principais escritores: Camilo Castelo Branco e Soares Passos.

® Terceira geracdao — De 1860 a 1870, é considerado momento de transi-
¢do, por ja anunciar o Realismo. Traz um Romantismo mais equilibrado,
regenerado (corrigido, reconstituido). Principais escritores: Jodo de
Deus, na poesia, e Julio Dinis, na prosa. Além da poesia e do romance,
nesses trés momentos romanticos, desenvolveram-se ainda o teatro,
a historiografia e o jornalismo de forma nunca vista antes em Portugal.

A



Realismo, Naturalismo e Parnasianismo (1865-1890)

Durante a segunda metade do século XIX, o contexto sociopolitico se
transformou radicalmente. Lutas sociais, tentativas de revolucdo, novas ideias
politicas e cientificas. O mundo estava passando por profundas transforma-
coes e a literatura ndo podia mais, como no tempo do Romantismo, viver
de idealizagles, do culto do eu e da fuga da realidade. Era necessaria uma
arte mais objetiva, que retratasse o momento; que fosse capaz de analisar,
compreender, criticar e transformar a realidade. Como consequéncia dessa
necessidade, surgem quase ao mesmo tempo trés tendéncias antirromanticas,
que se entrelacam e se influenciam mutuamente: o Realismo, o Naturalismo e
o Parnasianismo. Influenciados pelas teorias cientificas e filoséficas da época,
0s escritores realistas desejavam retratar o homem e a sociedade em sua
totalidade. Ndo bastava mostrar o lado sonhador e idealizado da vida como
fizeram os romanticos; era preciso mostrar o lado nunca antes revelado: o do
rotina massacrante, do amor adultero, da falsidade e do egoismo humano, da
impoténcia do homem comum diante da classe dominante. Apesar de apre-
sentarem diferencas formais e ideoldgicas, essas trés tendéncias apresentam
alguns aspectos comuns: o combate ao Romantismo, o resgate do objeti-
vismo e o gosto pelas descrigdes.

O Realismo teve inicio com a publicacdo do romance
realista Madame Bovary (1857), de Gustave Flaubert, o Natu-
ralismo com o romance naturalista Thérése Raquim, de Emile
Zola (1867), e o Parnasianismo com a publicagdo das antolo-
gias parnasianas intituladas Parnase contemporain (a partir de
1866). E importante se destacar que o nome Realismo, ndo é o
mais adequado ao movimento, porque em todas as épocas se
pode identificar com maior ou menor intensidade o realismo
artistico, em oposi¢do a fantasia e a imaginagdo. Entretanto,
0 Realismo da segunda metade do século XIX estabelece uma maior apro-
ximagdo com a realidade ao descrever os costumes, o relacionamento entre
homem e mulher, as relacdes sociais, os conflitos interiores do ser humano, a
crise das instituicdes (Estado, Igreja, familia, casamento), etc. O Naturalismo,
por sua vez, constitui uma tendéncia que procurava dar um novo enfoque ao
Realismo, atribuindo-lhe um cardter mais cientifico, com base nas teorias que
circulavam na época. Os naturalistas criam o romance de tese, obras nas quais
procuram provar certas teorias no laboratério humano ficcional: o romance.
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Habitualmente sdo destacados certos tragos instintivos e patoldgicos do
ser humano, identificado como animal. E o enfoque é dado aos aglomerados
humanos e as camadas mais pobres da populagdo. Ao contrario dos outros
movimentos, que se voltam para a analise da realidade, o Parnasianismo é
um retorno da poesia ao estilo classico, abandonado pelos romanticos. Os
parnasianos buscavam restabelecer o equilibrio, a razdo e a objetividade. Cul-
tivavam temas convencionais e aspiravam ao perfeccionismo formal e ao
purismo linguistico.
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Contexto Historico

O Realismo reproduz as profundas transformacdes econémicas, politicas,
sociais e culturais da Segunda metade do século XIX. A Revolugdo Industrial,
iniciada no século XVIII, entra numa nova fase, marcada pela utilizacdo do aco,
do petroleo e da eletricidade; ao mesmo tempo o avanco cientifico leva a novas
descobertas nos campos da Fisica e da Quimica. O Capitalismo se estrutura
em moldes modernos, com o surgimento de grandes complexos industriais;
por outro lado, a massa operaria urbana cresce, formando uma populagdo mar-
ginalizada que ndo partilha dos beneficios gerados pelo progresso industrial
mas, ao contrario, é explorada e sujeita a condi¢des subumanas de trabalho.
Esta nova sociedade serve de modelo para uma nova interpretacdo da rea-
lidade, gerando teorias de variadas posturas ideoldgicas. Trata-se da onda
cientificista e materialista. Entre as mais importantes correntes da época,
destacam-se: Darwinismo-dando continuidade, sob outro enfoque, a teoria do
evolucionismo, de Lamarck, Charles Darwin, em sua obra Origem das espécies
(1859), apresenta a teoria da selegdo natural, sequndo a qual a natureza ou
0 meio selecionam, entre os seres Vvivos, as espécies que estdao mais aptas a
sobreviver e perpetuar-se. Assim, os mais fortes sobrevivem e procriam, e o0s
mais fracos sdo eliminados.

SIMBOLISMO (1890-1910)

O Simbolismo foi um movimento literario que surgiu antes da Primeira
Guerra Mundial, e surgiu como uma reagdo as correntes materialistas e cien-
tificistas daquela época.

A decadéncia econdmica europeia nas ultimas décadas do século XIX poe
por terra as esperangas positivistas e materialistas. Uma nova forma de enca-
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rar o mundo faz com que se retomem os valores até entdo adormecidos: o
idealismo e o misticismo sdo revitalizados. Surge o Simbolismo, opondo-se ao
objetivismo realista. A Europa vivia em estado de alerta, cada pais procurava
aumentar os seus contingentes militares e aperfeicoar os seus armamen-
tos. Era o fantasma da guerra. As consequéncias desse clima se fardo sentir
mais profundamente logo no inicio do século XX, e as ultimas manifestaces
simbolistas e as primeiras producdes modernistas serdo contemporaneas da
Primeira Guerra Mundial, em 1914, e da Revolucdo Russa, em 1917 O Simbo-
lismo, refletindo esse momento histérico, percebe a faléncia do racionalismo,
do materialismo e do positivismo, insuficientes para a compreensdo do mundo
exterior, e retorna as tendéncias espiritualistas. O sonho, o inconsciente, a
metafisica e a religiosidade renascem na procura de um mundo ideal situado
ora no interior do individuo, ora no sobrenatural.

Fugindo ao racionalismo, o artista mergulha entdo no irracional, cuja
expressdo exigia uma linguagem nova, metafdrica e sugestiva. As primeiras
manifestacdes simbolistas ja estavam presentes na coletanea Parnasse con-
temporain, com poemas de Baudelaire, Mallarmé e Verlaine. Mas é no livro As
flores do mal, de Charles Baudelaire, publicado em 1857, que vamos encontrar
as diretrizes da poética simbolista e de praticamente toda a moderna poesia
europeia.

Ainda que o simbolo tenha sempre existido em literatura, é no final do
século XIX que se intensifica o seu uso, libertando a palavra de sua carga
logica para expressar sentimentos profundamente subjetivos.

CARACTERISTICAS DO SIMBOLISMO

* Expressao indireta de ideias e emogodes: Par os simbolistas, a rea-
lidade deveria ser expressa de maneira vaga, nebulosa, imprecisa,
ildgica.

* Expressividade sonora: Dotando o poema de expressividade sonora
e valorizando o ritmo, @ musicalidade, as aliteracdes, as assonancias
e 0S ecos, os simbolistas procuravam aproximar a poesia da musica,

() afastando o poema das referéncias concretas e instaurando uma
\ '/ atmosfera vaga, misteriosa e indefinida.

* _Subjetivismo profundo: Desinteressado pela realidade objetiva, o

simbolista voltava-se para o seu préprio eu. Tratava-se de buscar a
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esséncia do ser humano, o inconsciente, o subconsciente e os esta-
dos de alma.

Misticismo e espiritualidade: O desejo de um mundo ideal, do qual o
mundo real é apenas uma representacdo imperfeita, conduz o sim-
bolista a procurar alcanca-lo por meio da poesia, vendo na arte uma
forma de religido. Em alguns autores esse desejo de evasdo associa-
-Se 3 uma Vvisao crista.

Abstracdo e preocupacdo Formal: Nascido no seio do Parnasianismo e
com ele convivendo até o nosso século, o Simbolismo herdou a preo-
cupacdo formal e o descompromisso com a realidade mundana, o que
o0 afastou os poetas dos problemas sociais, deixando-os envoltos em
seu préprio universo.

SIMBOLISMO EM PORTUGAL

1890 — Publicagdo do livro de poemas Oaristos, de Eugénio de Castro.
(Oaristo significa “coléquio terno, didlogo amoroso”)

1915 — Inicio do Modernismo, com o lancamento da revista Orpheu. Con-
Forme ja vimos, a poesia simbolista tem relagdao com a recuperagdo de alguns

valores

ndo-materiais apds a década de 1870. Em Portugal registrou-se pelo

menos um grande momento de crise econémica nos anos de 90 e 91, assina-
lado pelo descrédito do povo em relacdo a monarquia. E nessa conjuntura que

surge o

grupo de escritores conhecido como “Os Vencidos da Vida”, denomi-

nacgado reveladora do espirito depressivo que se viveu na época. Desse grupo,
de curta duracdo, faziam parte escritores realistas, como Eca de Queirds e
Guerra Junqueiro.

PR

Antonio Nobre (1867-1900) Nasceu em Porto, em
1867. Apos duas reprovacdes sucessivas no curso de Direito
em Coimbra, mudou-se para Paris, onde frequentou cursos
livres. Ingressou na carreira diplomatica ao voltar para Por-
tugal, mas ja com os sinais da tuberculose que o mataria
em 1900. Obras — Poesia: S6 (1892); Despedidas (1902); Pri-
meiros versos (1921).

O

INCIPAIS AUTORES




Camilo Pessanha (1867-1926) Camilo D’Almeida Pes-
sanha nasceu em Coimbra em 1867 Formou-se em Direito
na Universidade de Coimbra, e exerceu a advocacia e o
magistério em Macau. Viveu alternadamente entre as duas
cidades. De saude muito fragil, estado agravado pelo con-
sumo de 6pio. Morreu tuberculoso em 1926. Obras — Poesia:
Clepsidra (1920). A palavra que serve de titulo ao livro
denomina um relégio de agua. Deixou ainda contos, croni-
Cas, ensaios e poemas dispersos em jornais e revistas. A
musicalidade e o poder de sugestdo sdo tragos simbolistas
de sua obra, considerada a mais representativa do Simbolismo portugués.
Pessanha desliga-se da subjetividade e questiona os grandes problemas uni-
versais, como o fluir do tempo, a brevidade da vida, a inutilidade do existir,
tudo isso conduzindo ao pessimismo que marca sua visao de mundo.
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Eugénio de Castro (1869-1944) Eugénio de castro e
Almeida nasceu em Coimbra, em 1869. Formado em Letras,
ingressou na carreira diplomatica, mas logo desistiu dela
e passou a exercer o magistério. Viveu algum tempo em
Paris, onde entrou em contato com o Simbolismo francés.
De volta a Portugal, dirigiu o grupo da revista Os Insubmis-
sos. Morreu em 1944, no auge da fama. Sua obra Oaristos
inaugurou o Simbolismo portugués.

Obras — Poesia: Cristalizagdes da morte (1884); Horas tristes (1888);
Oaristos (1890); ultimos versos (1938), entre muitas outras. O texto que vamos
ler é parte de um longo poema extraido do livro que deu inicio ao Simbolismo
portugués, Oaristos, de Eugénio de Castro.

UM SONHO

Eugénio de Castro

Na messe, que enlourece, estremece a quermesse...

0 Sol, o celestial girassol, esmorece...

E as cantilenas de serenos sons amenos

Fogem fluidas, fluindo & fina flor dos fenos...
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As estrelas em seus halos
Brilham com brilhos sinistros...

Cornamusas e crotalos Citolas, citaras, sistros,
Soam suaves, sonolentos,

Sonolentos e suaves,

Em suaves,

Suaves, lentos lamentos

De acentos

Graves,

Suaves...

Flor! enquanto na messe estremece a quermesse
E 0 Sol, o celestial girassol, esmorece,

Deixemos estes sons t30 serenos e amenos,
Fujamos, Flor! & flor destes floridos fenos...

Soam vesperais as Vésperas...

Uns com brilhos de alabastros,
Outros louros como nésperas, 4
No céu pardo ardem os astros...

MODERNISMO (1915-1960)

O inicio do século XX foi um momento de crise aguda, de dissolugdo
de muitos valores. Os artistas reagiram ao cepticismo social, marcado por
um laxismo proximo do «laissez-faire, laissez-passer» através da agressdo
cultural, pelo sarcasmo, pelo exercicio gratuito das energias individuais, pela
sondagem, a um tempo lucida e inquieta, das regides virgens e indefinidas do
inconsciente, ou entdo pela entrega a vertigem das sensagdes, a grandeza
inumana das maquinas, das técnicas, da vida gregaria nas cidades.

No inicio deste século as minorias criadoras manifestaram-se por impulsos
de ruptura com as diversas ordens vigentes. As forcas da aventura romperam
as crostas das camadas conservadoras e tentaram redescobrir o mundo atra-
veés da redescoberta da linguagem estética. Na area da poesia recusam-se 0s
temas poéticos ja gastos, as estruturas vigentes da poeética ultrapassada. A
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arte entra numa dimensdo-outra: 0os objetos ndo-estéticos e o
dia-a-dia na sua dimensdo multiforme entram na arte.

Recusa-se o cédigo linguistico convencional e, sob o signo da
invengdo, surgem novas linguagens literarias: desde a desarticu-
lacdo deliberada até a densamente metafdrica, quase inacessivel
ao entendimento comum. E a toda esta recusa, desejo de ruptura
e redescoberta do mundo através da linguagem estética que se
chama modernismo ou movimento modernista.

No caso portugués, o modernismo pode ser considerado um movimento
estético, em que a literatura surge associada as artes plasticas e por elas
influenciada. Nomes como Fernando Pessoa (n. 1888), S& Carneiro (n. 1890) e
Almada Negreiros (n. 1893), sdo marcos importantes desta época

O Modernismo encerra um humanismo seminal, incita a plenitude indivi-
dual. E desponta nele, intuitiva e, de modo precursor, o Sobre realismo,
sobretudo em Sa Carneiro, a par da visdo do mundo como coisa absurda e sem
suporte. A geracdo do Orpheu surge como ponto de arranque em mais duma
direcdo — comeco de uma época nova, liquidacdo de certas formas de pensar
e de sentir. A literatura ndo é ja expressdo do individuo, mas linguagem que se
constitui, inesperada, a partir dum vazio, dum ndo-eu.

MODERNISMO

Termo que designa o culto do moderno, ou seja, e
z em termos gerais, de tudo aquilo que se opde a ideia de

Y classico e de tradicdo. O modernismo surge, assim, COmo
conceito associado a uma ética do progresso, da acelera-
cdo das inovagdes e experiéncias (Formais ou plasticas)
— conduzidas pelos movimentos de vanguarda do inicio do

século XX, em fung¢do da ideologia do novo como valor ético e estético, da
autonomia da arte, e da recusa da realidade como modelo para esta ultima.
Por outro lado, refere-se a uma geografia da arte que se organiza em torno de
Paris, como principal centro da criacdo, desde finais do século XIX e até meados
do século XX, a qual tende a refletir o estado da modernidade (das inovagdes
fFormais) que ali se vive. Assim, o modernismo encontra seguimento em paises
como Portugal, Espanha, Brasil, nos quais representa o movimento de ruptura
com a tradi¢cdo naturalista de Portugués Prof. Pedro Pereira 4 oitocentos, de
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acordo com as tendéncias e os modelos desenvolvidos na capital francesa.
Em Portugal, a geragdo congregada em torno da revista Orpheu, cujo primeiro
numero saiu em 1915, e a que pertenceram nomes como Almada Negreiros,
Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, foi a introdutora do modernismo.
Nas artes plasticas, sdo de destacar Amadeo de Souza Cardoso e Santa-Rita
Pintor. Considera-se ainda que a revista Presencga (1927-1940) marca, na litera-
tura portuguesa, um segundo modernismo, que recupera € promove a geragao
de Orpheu, cujo reconhecimento publico fora reduzido.
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Ainda, alguns criticos literarios apresentam trés fases para o modernismo
portugués:

* 12 fase, orfeismo, escritores responsaveis pela revista Orpheu, e por
trazer Portugal de volta as discussdes culturais na Europa;

* 22 fase, presencismo, integrada por aqueles que ficaram de fora do
orfeismo, que fundaram a revista Presenca e que buscavam, sem
romper com as ideias da geracdo anterior, aprofundar em Portugal a
discussdo sobre teoria da literatura e sobre novas formas de expres-
sdo que continuavam surgindo pelo mundo;

* 32 fase, neo-realismo, movimento que combateu o fascismo, e que
defendeu uma literatura como critica/denuncia social, combativa,
reformadora, a servico da sociedade — extremamente proxima do rea-
lismo no Brasil, dai advindo a nomenclatura “neo-realismo”, um novo
realismo para “alertar” as pessoas e tird-las da passividade. Foi da
primeira fase que participou um dos maiores poetas da histdria de
Portugal, o que melhor soube apresentar em versos os intimos da
contradicdo de ser humano.

Fernando Anténio Nogueira Pessoa (1888-1935) “ele
mesmo” — o ortonimo Escritor portugués, nasceu a 13
de Junho, numa casa do Largo de Sdo Carlos, em Lisboa.
Aos cinco anos morreu-lhe o pai, vitimado pela tubercu-
lose, e, no ano sequinte, o irmao, Jorge. Devido ao segundo
casamento da mdae, em 1896, com o cénsul portugués em
Durban, na Africa do Sul, viveu nesse pais entre 1895 e 1905, ai seguindo, no
Liceu de Durban, os estudos secundarios. Frequentou, durante um ano, uma
escola comercial e a Durban High School e concluiu, ainda, o «Intermediate
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Examination in Arts», na Universidade do Cabo (onde obteve o «Queen Vic-
toria Memorial Prize», pelo melhor ensaio de estilo inglés), com que terminou
0s seus estudos na Africa do Sul. No tempo em que viveu neste pais, passou
um ano de férias (entre 1901 e 1902), em Portugal, tendo residido em Lisboa e
viajado para Tavira, para contatar com a familia paterna, e para a Ilha Terceira,
onde vivia a familia materna. J3 nesse tempo redigiu, sozinho, varios jornais,
assinados com diferentes nomes. De regresso definitivo a Lisboa, em 1905,
frequentou, por um periodo breve (1906- 1907), o Curso Superior de Letras.
Apos uma tentativa falhada de montar uma tipografia e editora, «kEmpresa
ibis — Tipografica e Editora», dedicou-se, a partir de 1908, e a tempo parcial,
a traducdo de correspondéncia estrangeira de varias casas Portugués Prof.
Pedro Pereira 19 comerciais, sendo o restante tempo dedicado a escrita e ao
estudo de filosofia (grega e alemad), ciéncias humanas e politicas, teosofia e
literatura moderna, que assim acrescentava a sua formagdo cultural anglo-
-saxonica, determinante na sua personalidade. Em 1920, ano em que a mae,
vilva, regressou a Portugal com os irmdos e em que Fernando Pessoa foi
viver de novo com a familia, iniciou uma relacdo sentimental com Ophélia
Queiroz (interrompida nesse mesmo ano e retomada, para rapida e definiti-
vamente terminar, em 1929) testemunhada pelas Cartas de Amor de Pessoa,
organizadas e anotadas por David Mourdo-Ferreira, e editadas em 1978. Em
1925, ocorreria @ morte da mde. Fernando Pessoa viria @ morrer uma década
depois, a 30 de Novembro de 1935 no Hospital de S. Luis dos Franceses, onde
Foi internado com uma coélica hepatica, causada provavelmente pelo consumo
excessivo de alcool.
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CARACTERISTICAS DO ROMANTISMO

Além das caracteristicas ja observadas, ha outras que merecem destaque
ou ser vistas com maior aprofundamento:

* Subjetivismo: o romantico quer retratar em sua obra uma
realidade interior e parcial. Trata os assuntos de uma forma
pessoal, de acordo com o que sente, aproximando-se da fan-
tasia

* |dealizacdo: motivado pela fantasia e pelo imaginario,
o artista romantico passa a idealizar tudo; as coisas ndo sdo
vistas como realmente sdo, mas como deveriam ser segundo
uma Otica pessoal. Assim, a patria é sempre perfeita; a mulher
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é vista como virgem, fragil, bela, submissa e inatingivel; o amor, quase
sempre, E espiritual e inalcancavel; o indio, ainda que moldado segundo
modelos europeus, é o herdi nacional.

* Sentimentalismo: exaltam-se os sentidos, e tudo o que E provocado
pelo impulso E permitido. Certos sentimentos, como a saudade (sau-
dosismo), a tristeza, a nostalgia e a desilusdo, sdo constantes na obra
romantica.

* Egocentrismo: cultua-se o “eu” interior, atitude narcisista, em que
o individualismo prevalece; microcosmos (mundo interior) X macro-
cosmos (mundo exterior). A liberdade de criagdo: todo tipo de padrdo
classico preestabelecido é abolido. O escritor romantico recusa formas
poéticas, usa o verso livre e branco, libertando-se dos modelos gre-
co-latinos, tdo valorizados pelos classicos, e aproximando-se da
linguagem coloquial.

* Medievalismo: hd um grande interesse dos romanticos pelas origens
de seu pais, de seu povo. Na Europa, retornam a Idade Média e cul-
tuam seus valores, por ser uma Epoca obscura. Tanto é assim que o
mundo medieval é considerado a “noite da humanidade”; o que ndo é
muito claro, aguca a imaginacdo e a fantasia. No Brasil, o indio repre-
senta o papel de nosso passado medieval e vivo

O PRIMEIRO MOMENTO DO ROMANTISMO

Como toda tendéncia nova, 0 Romantismo ndo veio implantar-se total-
mente nos primeiros momentos em Portugal. Inicialmente, buscava-se
gradativamente, apagar os modelos classicos que ainda permeavam 0 meio
socioeconémico. Os escritores dessa época, eram romanticos em espirito,
ideal e acdo politica e literaria, mas ainda classicos em muitos aspectos.

Almeida Garrett

Almeida Garrett, cultivou a oratéria parlamentar, o
pensamento pedagogico e doutrinario, o jornalismo, a
poesia, a prosa de ficcdo e o teatro, o qual entrou em con-
tato com o de Shakespeare quando em exilio na Inglaterra.
Teve uma vida sentimental bastante atribulada em que se
sobressal 0 seu romance adultero com a viscondessa da Luz, a qual inspirou
seus melhores poemas.
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Na poesia, assimilou os moldes classicos e morreu sem tornar-se roman-
tico auténtico, pois carecia do egocentrismo tdo almejado pelos romanticos,
deixando sua fantasia no teatro e na prosa de ficcdo. Escreveu Camdes (1825),
Dona Branca (1826), Folhas Caidas (1853), Viagens na minha terra (1846), dentre
outras.
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Alexandre Herculano

Herculano, exilou-se na Inglaterra e na Franga, criando
polémica com o clero, por participar da lutas liberais. Junto
com Garrett, foi um intelectual que atuou bastante nos
programas de reformas da vida portuguesa.

Na ficcdo de Alexandre Herculano, prevalece o carater
histérico dos enredos, voltados para a Idade Média, enfo-

cando as origens de Portugal como nagdo. Além disso, ocorrem muitos temas
de cardter religioso. Quanto a sua obra ndo-ficcional, os criticos consideram
que renovou a historiografia, uma vez que se baseia ndo mais em acdes indi-
viduais, mas no conflito de classes sociais para explicar a dinamica da historia.
Sua obras principais sdo: A harpa do crente (1838), Eurico, o presbitero (1844),
dentre outras.

Castilho

Castilho, tem como principal papel traduzir poetas
classicos. Sua passagem pelo Romantismo é discreta,
mesmo que tenha sido o provocador da Questdo Coimbra.

A histéria de Castilho é a dum grande mal-entendido:
gragas a cegueira, que lhe dava um falso brilho de génio a
Milton, mais do que a sua poesia, alcangou injustamente
ser venerado como mestre pelos romanticos menores. Ndo obstante valida
historicamente, sua poesia caiu em compreensivel esquecimento.

O SEGUNDO MOMENTO DO ROMANTISMO

Neste momento, desfazem-se os enlaces arcadicos que ainda envolviam
0s escritores da época. Aqui, notamos com plena facilidade o dominio da esté-
tica e da ideologia romantica. Os escritores tomam atitudes extremas,
transformando-se em romanticos descabelados, caindo fatalmente no exa-
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gero, tendenciando temas soturnos e funebres, tudo expresso numa linguagem
Facil e comunicativa.

Soares de Passos

Volume II

Soares de Passos constitui a encarnacdo perfeita do
“mal-do-século”. Vivendo na prépria carne os devaneios de
que se nutria a fértil imaginagdo de tuberculoso, sua vida e
sua obra espelham claramente o prazer romantico do esca-
pismo das responsabilidades sociais da época, acabando
por cair em extremo pessimismo, um incrivel desalento
derrotista. Obra: Poesias (1855)
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Camilo Castelo Branco

Casou-se com uma jovem de 15 anos, a quem aban-
donou com uma filha; em seguida raptou outra moga, sua
prima, e com ela passou a viver. Acusado de bigamia, foi
preso. Sua primeira esposa morreu e, logo em seguida, a
filha. Abandonou a prima e viveu amores passageiros com
outra jovem e com uma freira. Uma crise religiosa levou-o
3 ingressar num seminario, do qual desistiu.

Conheceu Ana Placido, senhora casada que seria o grande amor de sua
vida. Ocorre sua primeira tentativa de suicidar-se, diante da impossibilidade
de viver com ela. Mas, finalmente passaram a viver juntos o que lhes custou
um processo por adultério. Ambos foram presos. Na prisdo, Camilo escreveu
Amor de Perdicdo. Absolvidos e morto o marido de Ana, se casaram. Alguns
anos depois da morte de Ana, Camilo, vencido pela cegueira, acaba por sui-
cidar-se. Suas obras principais: Amor de salvacdo (1864), A queda dum anjo
(1866), dentre outras.

O TERCEIRO MOMENTO DO ROMANTISMO

Acontece aqui, um tardio florescimento literdrio que corresponde ao
terceiro momento do Romantismo, em fusdo dos remanescentes do Ultrar-
romantismo. Esse periodo € marcado pela presenca de poetas, como Jodo de
Deus, Tomas Ribeiro, Bulhdo Pato, Xavier de Novais, Pinheiro Chagas e Julio
Dinis, que purificam até o extremo as caracteristicas romanticas.
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Tomas Ribeiro mistura a influéncia de Castilho e de Victor Hugo, o que
explica o carater entre passadista e progressista da sua poesia. Bulhdo Pato
comeca ultrarromantico e evolui, através duma satira as vezes cortante, para
atitudes realistas e parnasianas. Faustino Xavier de Novais dirigiu uma folha
literaria. Satirizou o Ultrarromantismo. Manuel Pinheiro Chagas cultivou a
poesia de Castilho, que motivou a Questao Coimbra; a historiografia e a critica
literaria.

Joao de Deus

Jodo de Deus foi apenas poesia. Lirico de incomum vibragdo interior, pds-se
a margem da falsa notoriedade e dos ruidos da vida literaria e manteve-se fiel
até o fim a um designio estético e humano que lhe transcendia a vontade e a
vaidade. Contemplativo por exceléncia, sua poesia é a dum “exilado” na terra
a mirar coisas vagas e por vezes a se deixar estimular concretamente.

Julio Dinis

Os poemas de Julio Dinis armam-se sobre uma tese moral e teleoldgica,
na medida em que pressupdem uma melhoria, embora remota, para a espécie
humana, frontalmente contraria a desesperacdo e ao amoralismo cético dos
ultrarromanticos, numa linguagem coerente, lirica e de imediata comunicabi-
lidade. Conduz suas histérias, sempre a um epilogo feliz, ndo considerando a

heroina como “mulher demonio”, mas sim como “mulher anjo”. Sua principal
obra: As pupilas do senhor reitor.

A LITERATURA PORTUGUESA CONTEMPORANEA

Portugal, o berco de nossa lingua e cultura, sempre, ao longo dos tempos
(precisamente desde o século Xll, com o advento de nossa literatura — com
0s cancioneiros populares trovadorescos), nos presenteou com grandes artis-
tas das letras.

Donos de uma literatura rica e sem par, os escritores portugueses se fize-
ram, entre os falantes de linguas latinas, um marco unico e singular. Camdes,
Eca de Queiroz, Tedfilo Braga, Bocage, Garret, Feliciano de Castilho, Herculano
e Pessoa (e seus heterdnimos) nos tornam isso bastante claro. Mas ndo é
s6 do passado que vive a Literatura Lusa. Menos produtivo e menos divul-
gado, o século XX tem também seus icones. Infelizmente escritores e obras
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impressionantes foram sucumbidas ao regime ditatorial de Salazar, que além
de afundar Portugal numa crise econémica e social gravissima, cerceou sua
cultura @ um espago e a uma forma muito intrinseca a prépria regionalidade
portuguesa.

Diferente das naus lusitanas do século XVI, a literatura lusa do século XX
ndo desbravou cercanias do além mar. Mas este espectro ndo foi perene.
Nas ultimas décadas do século passado, na fase pds ditadura, houve um
readvento cultural em Portugal. E fato que o intercAmbio cultural com o Brasil
e com as outras ex-colénias, principalmente as ilhas e Angola, enriqueceram
o ambiente cultural luso, até entdo tdo atrasado.

Autores como Jorge Amado, Erico Verissimo e Drummond passaram a
ser lidos com avidez, musicos como Chico Buarque, Caetano Veloso e Djavan
passaram a ser adorados naquele pais. Artistas angolanos do mesmo quilate
passaram a fazer parte da cultura cotidiana portuguesa e, com isso, Portu-
gal se independeu definitivamente das marcas deixadas pelo Salazarismo,
readquiriu personalidade propria e conseguiu, pela primeira vez na histoéria da
humanidade, trazer um prémio Nobel de Literatura para um escritor de lingua
portuguesa: José Saramago.

Este feito, de certa forma, funcionou como uma “faca de dois gumes”.
Gerou uma dicotomia interessante no aspecto literario portugués: de um lado
Saramago, ostentado, visionado e bem posicionado frente a midia, e de outro,
uma gama tdo interessante quanto de autores, que ficaram apagados pelo
proprio sucesso do autor de “Ensaio sobre a cegueira” e que ndo foram por sua
vez, aclamados pela critica internacional.

Autores com estilos e formas incomparaveis, de literatura belissima
e riqueza gramatical; do mesmo nivel (ou até superiores) que o proprio
Saramago e outros autores contemporaneos (como Salmman Rushdie, Ernest
Hemmingway, Paul Auster, Isabel Allende, Antonio Skarmeta, Jorge Luiz
Borges e Garcia Marques), surgiram e estdo até os tempos atuais em produ-
¢do brilhante em Portugal; mas o problema, é que a midia, assim como cobriu
este icones todos, s6 o fez para Saramago.

Este quase preconceito ocorre talvez, pela literatura lusitana ser bem
artistica e as vezes complexa; talvez pelo ndo formato de “Best-Seller” que
possuem as obras; talvez e o que seria lamentavel — pela lingua.
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Fica entdo claro, que a literatura portuguesa de hoje transcende Saramago,
transcendeosprofundosflertescomafilosofiae,mesmogozandodadespretensao

de tratar do cotidiano, atinge o sublime através de “penas” menos ortodoxas QE)
das veias mais abertas da literatura — o retrato e a recriacdo do proprio homem. g
Atinge a qualidade e o belo do simples, através de entretenimento, qualidade g‘,
e muita, mas muita arte. 5
LITERATURA BRASILEIRA @ >

o N “\
O que é literatura: |

A literatura, como manifestacdo artistica, tem por finalidade recriar a rea-
lidade a partir da visdo de determinado autor (o artista), com base em seus
sentimentos, seus pontos de vista e suas técnicas narrativas. O que difere a
literatura das outras manifestacées é a matéria-prima: a palavra que trans-
forma a linguagem utilizada e seus meios de expressdo. Porém, ndo se pode
pensar ingenuamente que literatura é um “texto” publicado em um “livro”,
porque sabemos que nem todo texto e nem todo livro publicado sdo de cara-
ter literario.

A obra literdria, pode ser entendida como um produto socioestético a
proporcao que é articulada por um ser social, o escritor, que escreve sobre
determinada realidade a partir de uma otica e uma escrita pessoais. Autor,
obra e publico formam um conjunto imprescindivel para que a obra se confi-
gure enquanto produto social capaz de interferir na realidade. A obra literaria
tem o poder de modificar a realidade porque leva a pensar e a questionar
sobre a condicdo social do ser humano e este, em pensando, pode ativar
determinadas mudancas no comportamento e nas praticas sociais.

A literatura brasileira tem sua historia dividida em duas grandes eras, que
acompanham a evolucdo politica e econémica do pais: a Era Colonial e a Era
Nacional, separadas por um periodo de transicdo, que corresponde a emanci-
pacao politica do Brasil. As eras apresentam subdivisdes chamadas escolas
literarias ou estilos de época.
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A ERA COLONIAL

* Quinhentismo (de 1500, ano do descobrimento, a 1601)
* Seiscentismo ou Barroco (de 1601 a 1768)
* Setecentismo (de 1768 a 1808)

* Periodo de Transi¢do (de 1808 a 1836).

* Era Nacional

* Romantismo (de 1836 a 1881)

* Realismo (de 1881 a 1893)

* Simbolismo (de 1893 a 1922)

* Modernismo (de 1922 a 1945).

CORRENTES LITERARIAS

Quinhentismo

O Quinhentismo foi o periodo das manifestacdes literarias do século XVI
(ou seja, a partir de 1500). O Brasil era recém descoberto e tudo o que tinha-
mos eram textos sobre o Brasil no ponto de vista dos europeus, uma literatura
ligada ao Brasil, mas que denota as ambi¢des e as inten¢des do homem euro-
peu. As manifestacdes ocorridas se prenderam, basicamente, a descricdo da
terra e do indio, ou a textos escritos pelos viajantes, jesuitas e missionarios
que aqui estiveram.

No quinhentismo, o que se demonstrava era o momento histoérico vivido
pela Peninsula Ibérica, que abrangia a literatura informativa e a literatura dos
jesuitas, como principais manifestagdes literarias no século XVI. Quem produ-
zia literatura naquele periodo estava com os olhos voltados para as riquezas
materiais (ouro, prata, ferro, madeira etc.), enquanto a literatura dos jesuitas
preocupava-se com o trabalho de catequese.

A principal caracteristica dessa manifestacdo é a exaltacdo da terra, resul-
tante do assombro do europeu que vinha de um mundo temperado e se defrontava
com o exotismo e a exuberancia de um mundo tropical. Com relacdo a linguagem,
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o louvor a terra aparece no uso exagerado de adjetivos, quase sempre emprega-
dos no superlativo (belo é belissimo, lindo € lindissimo etc.)

AS PRINCIPAIS OBRAS INFORMATIVAS ESCRITAS NO SECULO XVI

A Carta de Pero Vaz de Caminha;
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Historia da Provincia de Santa Cruz, a que vulgarmente chamamos
Brasil — Pero de Magalhdes Gandavo;

Tratado da Terra do Brasil — Pero de Magalhdes Gandavo;
Tratados da Terra e da Gente do Brasil — Ferndo Cardim;

Tratado Descritivo do Brasil — Gabriel Soares de Souza.

7-;-.4: ,Baw
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Original da carta de Vaz de Caminha.

Literatura jesuita

Consequéncia da Contrarreforma, a principal preocupagdo dos jesuitas
era o trabalho de catequese, objetivo que determinou toda a sua produgdo
literaria, tanto na poesia quanto no teatro. Mesmo assim, do ponto de vista
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estético, Foi a melhor producdo literaria do Quinhentismo brasileiro. Além da
poesia de devocdo, os jesuitas cultivaram o teatro de cardter pedagdgico,
baseado em trechos biblicos, e as cartas que informavam aos superiores na
Europa sobre o andamento dos trabalhos na colénia.

Volume II

Ao realizar um exaustivo trabalho de catequese, José de Anchieta deixou
uma fabulosa heranca literaria: a primeira gramatica do tupi-guarani, insupe-
ravel cartilha para o ensino da lingua dos nativos; varias poesias no estilo
do verso medieval; e diversos autos, sequndo o modelo deixado pelo poeta
portugués Gil Vicente, que agrega a moral religiosa catolica os costumes dos
indigenas, sempre com a preocupagdo de caracterizar os extremos, como 0
bem e 0 mal, o anjo e o diabo.
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Os principais jesuitas responsaveis pela producdo literaria da época foram
0 padre Manuel da Nobrega, o missionario Ferndao Cardim e o padre José de
Anchieta.

José de Anchieta (1534-1597)

Nascido em 1534 na ilha de Tenerife, Candrias, o padre
da Companhia de Jesus veio para o Brasil em 1553 e fundou,
No ano seguinte, um colégio na regidao da entdo cidade de
S3o Paulo. Faleceu na atual cidade de Anchieta, litoral do
Espirito Santo, em 1597 A seguir poema escrito por ele.

w®
é& OFICINA LEITORA

A ¥ Al

A Santa Inés

Cordeirinha linda, Por isso vos canta
Como folga o0 povo, Com prazer 0 povo,
Porque vossa vinda Porque vossa vinda
Lhe d& lume novo! Lhe d4 lume novo.
Cordeirinha santa, Nossa culpa escura
De dJesus querida, Fugira depressa,
Vossa santa vida Pois vossa cabeca

0 Diabo espanta. Vem com luz t&o pura.
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Vossa formosura Vés sois cordeirinha,
Honra é do povo, De Jesus Formoso;

Porque vossa vinda Mas 0 vosso Esposo g
Lhe d4 lume novo. ja vos fez Rainha. g
Virginal cabeca, Também padeirinha, g
Pela fé cortada, Sois do vosso Povo, =
Com vossa chegada pois com vossa vinda,

Jé ninguém pereca; Lhe dais trigo novo.

Vinde mui depressa (

Ajudar o povo, José de Anchieta |
Pois com vossa vinda ‘
Lhe dais lume novo.

GLOSSARIO

folga: se alegra.

lume: luz.

Barroco

O periodo conhecido como Barroco, ou
Seiscentismo, é constituido pelas primeiras mani-
festacOes literarias genuinamente brasileiras
ocorridas no Brasil Colénia, embora diretamente
influenciadas pelo barroco europeu.

A Contrarreforma tentava restaurar a fé catélica abalada desde o fim da
Idade Média pelo Renascimento.

O estilo Barroco ou Seiscentista surge nas artes como expressdo desse
conflito, evidenciado pelos confrontos de estética: luz x sombra, espirito x
matéria, razdo x fé. O termo denomina genericamente todas as manifestacbes
artisticas dos anos 1600 e inicio dos anos 1700. Além da literatura, estende-se
3 musica, pintura, escultura e arquitetura da época.
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No Barroco brasileiro, o grande destaque foi Gregorio de Matos. Por ser
irreverente e satirico ele recebeu o apelido de “Boca do Inferno”. Sua poesia
pode ser classificada como lirica, religiosa, filoséfica ou satirica.

Poesia Lirica: dualismo amoroso (carne X espirito), que leva a um senti-
mento de culpa cristdo. A mulher é a personificacdo do pecado e da perdi¢do
espiritual (morte). O apelo sensorial do corpo se contrapde ao ideal religioso.
O poeta fica dividido entre o pecado (representado na mulher) e o espirito
(cristianismo).

Volume II
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Poesia Religiosa: obedece aos fundamentos do Barroco europeu. Temas:
amor a Deus, culpa, arrependimento, pecado, perddo. Linguagem culta, com
invers@es e muitas figuras de linguagem.

Poesia Filosdfica: desconcerto do mundo, consciéncia da transitoriedade
da vida e do tempo (carpe diem).

Poesia Satirica: Criticou todas as classes da sociedade baiana de seu
tempo. Linguagem diversificada, com termos indigenas, africanos palavroes,
girias e expressdes locais.

Seiscentismo

O século XVII € marcado pelo conflito Paganismo x Cristianismo. A Con-
tra-Reforma tentava restaurar a fé catolica abalada desde o fim da Idade
Média pelo Renascimento.

O estilo Barroco ou Seiscentista surge nas artes como expressdo desse
conflito, evidenciado pelos confrontos de estética: luz x sombra, espirito x
matéria, razao x fé.

AUTORES DO BARROCO

Gregoério de Matos Guerra (1633-1696)

Sua poesia expressa tipicamente os conflitos humanos
ligados a época: ora é sarcastica e erotica, ora é religiosa,
exprimindo culpa e arrependimento.

Obras:

e (1923) Lirica e (1930) Satirica

e (1929) Sacra e (1933) Ultima

* (1930) Graciosa (publicadas postumamente)
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Padre Antonio Vieira (1608-1697)

Grande orador, seu estilo é riquissimo, revelando per- £
Feitamente os sentimentos do homem em relacdo a Deus. g
Preocupando-se também com os problemas sociais da g
colénia, como o aprisionamento de indigenas e o trafico de 8’
escravos negros. 3

Obras:

* Sermdes * Clavis Prophetarum

e (artas * Quinto Império

* Arte de Furtar * Quinto Império
Arcadismo

A partir do fim do século XVII e por todo o século XVIII, as artes retornam
30s temas classicos do Renascimento, o homem volta-se novamente para a
razao e para a objetividade: é o século das luzes, das grandes descobertas
cientificas.

Caracteristicas: Observa-se a retomada dos temas greco-latinos, a obe-
diéncia a principios e normas, o apuro formal, a rigidez e pureza dos versos e
o combate aos excessos do Barroco.

ARCADISMO NO BRASIL

O Brasil nessa época vivia o auge do ciclo do ouro em Minas Gerais, tor-
nando-se essa provincia o centro cultural e artistico do Pais. La se desenvolveu
o Arcadismo e surgiram os maiores artistas arcades.

PRINCIPAIS AUTORES DO ARCADISMO BRASILEIRO
Claudio Manuel da Costa (1729-1789)

Considerado o maior poeta do Arcadismo brasileiro. Usa uma linguagem
clara, racional mas vibrante, explorando como tema as paisagens mineiras e
a realidade da mineracdo do ouro. E importante notar a descricdo constante
dos vales e montes na sua poesia, ao contrario de outros poetas arcades que
descreviam os prados e as ribeiras como temas.
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Suas principais obras sdo: Obras Poéticas (1768) e Vila Rica (1837), tendo
ainda escrito pecas teatrais musicadas, sendo conhecida apenas o Parnaso
Obsequioso.

Tomas Antonio Gonzaga (1744-1810)

Volume II

E um poeta revolucionario dentro do Arcadismo brasi-
leiro. Sua poesia leva um tom confessional, passional, que
0 aproxima do Romantismo.
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Principais obras: Marilia de Dirceu, escrita em trés
etapas. Canta o amor do poeta por uma jovem de 15 anos.
Cartas Chilenas, satira sobre a tirania e a cobica dos admi-
nistradores da Corte em Minas Gerais.

Romantismo

O Romantismo adotou a primazia do sentimento, reagindo contra as
caracteristicas racionalistas do Classicismo. O romantico é um sonhador, pre-
tendendo modelar o mundo a seu gosto.

Apresenta um acentuado subjetivismo; prega a liberdade estética, reto-
mando os temas da Idade Média; culto ao passado, valoriza o “eu” do homem,
deixa-se dominar pela imaginagao.

ROMANTISMO NO BRASIL

O Romantismo foi introduzido no Brasil em 1836 com a obra Suspiros
Poéticos e Saudades, de Gongalves de Magalhdes. O Romantismo no Brasil
se adaptou aos sentimentos nacionalistas da época, logo apds a nossa inde-
pendéncia politica, adotando inicialmente como tema central o Indianismo. O
indio substitui os herdis da Idade Média adotados na Europa, pois simboliza o
elemento puro e € o unico herdi brasileiro do passado.

Os quatro grupos do Romantismo

12 grupo: Surge como manifesto romantico a Revista Bra-
siliense. Influéncias inglesas e francesas, predominancia do
nacionalismo e do misticismo. Nota-se ainda alguma influén-
cia neoclassica.
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Principais autores: Goncalves de Magalhdes, Porto Alegre, Martins Pena,
Varnhagen e outros.

22 grupo: (1840-1850) Aparece o Indianismo. Neste grupo acentua-se o
nacionalismo brasileiro.

Principais autores: Joaquim Manuel de Macedo, Gongalves Dias, Bernardo
Guimaraes, José de Alencar e outros.
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32 grupo: (1850-1860) Poesia lirica e subjetivista, com predominancia da
duvida, da desilusdo e da melancolia (mal do século). Acentua-se a prosa com
Alencar, Manuel de Macedo, Bernardo Guimaraes, Frankin Tavora.

Principais autores: Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Fagundes
Varela, Manuel Antonio de Almeida, Junqueira Freire e outros.

L2 grupo: Preocupacdo politico-social ligada principalmente a luta do
abolicionismo (condoreirismo).

Principais autores: Sousandrade, Tobias Barreto, Machado de Assis, Vis-
conde de Taunay, Castro Alves e outros.

PRINCIPAIS AUTORES DO ROMANTISMO DO BRASIL
Antonio Gongalves Dias (1823-1864)

E o principal representante do 22 grupo de romanticos
brasileiros. Sua poesia exalta sentimentos de brasilidade,
evocando a natureza, a patria e 0 canto das trés racas
que compdem o povo brasileiro: o portugués, o indio e
o africano.

Obras:

* (1846) Primeiros Cantos

e (1848) Segundos Cantos e Sextilhas de Frei Antdo
 (1851) Ultimos Cantos

* (1857) Os Timbiras

Escreveu ainda prosa e teatro, destacando-se no teatro a
peca Leonor de Mendonga e na prosa Meditacdo (1846).

Ensino Médio ¢ Volume Il « Literatura @




Manuel Antonio Alvares de Azevedo (1831-1852)

Representou no Romantismo o mal do século. Foi o
poeta brasileiro que melhor se destacou entre os poetas
romanticos que sofreram influéncia de Byron (poesia pes-
simista ou satanica). Boémio, morreu aos 21 anos, deixando
da sua curta existéncia algumas das mais belas poesias
liricas do romantismo brasileiro.

Volume II
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Obras:
* (1853) Lira dos Vinte Anos (poemas)

* 0O Conde Lopo
* (1855) A Noite na Taverna (prosa de fic¢do)
* (1855) Macario (teatro); Poema do Frade

Antonio de Castro Alves (1847-1871)

O maior poeta romantico brasileiro. Escreveu poesias
nas quais denunciava a escraviddo. Tais poesias sao conhe-
cidas como condoreiras, por sofrerem influéncia de Victor
Hugo. Explorou temas romanticos em que procura a ideali-
zacdo da mulher. Seus versos sdo de grande sonoridade,
plasticidade e brilho, gragas as metaforas, hipérboles e
antiteses arrojadas.

Obras:

* (1870) Espumas Flutuantes

» (1876) Gonzaga ou a Revolucdo de Minas
* (1876) A Cachoeira de Paulo Afonso

* (1883) Os Escravos

José Martiniano de Alencar (1829-1877)

E conhecido como o maior prosador do Romantismo
brasileiro. Seus romances abrangem varios temas: urbano,
indianista, regionalista e historico. Realizou obra imensa,
tendo escrito ainda pecas teatrais, cronicas, depoimentos e
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poesias, mas o que o distingue na literatura é mesmo o romance, principal-
mente o romance indianista.

Obras:
* (1856) Cinco Minutos (urbano)
* (1857) O Guarani (indianista)
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* (1862) Luciola (urbano)

* (1862-1865) As Minas de prata (historico)
* (1865) Iracema (indianista)
e (1870) O Gaucho (regionalista)

* (1870) A Pata da Gazela (urbano)

* (1871) O Tronco do Ipé (regionalista)
* (1875) Ubirajara (indianista)

* (1875) Senhora (urbano)

* (1875) O Sertanejo (regionalista)

* No teatro destacam-se:

e (1862) Mae

* (1867) Expiagdo

e (1875) O Jesuita

Cronicas:

e (1874) Ao Correr da Pena.

Depoimento: (1863) Como e por que sou romancista.
Poesia: Os Filhos de Tupa (épico).

Foi ainda critico consagrado nos jornais da época.
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Volume II

Bernardo Joaquim da Silva Guimardes (1825-1884)

Destaca-se pela fixacdo de temas regionalistas em
seus romances, sendo considerado o pai do sertanismo
na literatura brasileira. Tratou ainda dos temas indianistas
abolicionista e historico.

Obras:
e (1869) O Ermitdo de Muquém

(1872) O Garimpeiro

(1872) O Seminarista

(1875) A Escrava Isaura

(1877) Mauricio

Escreveu poesias de pouco valor. 5

b
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REALISMO E NATURALISMO

A Segunda Revolucdo Industrial, a partir da metade do século XIX, favo-
receu um grande desenvolvimento das ciéncias. As novas teorias cientificas
enfocavam o homem apenas como ser bioldgico e social, sendo o espiritua-
lismo abandonado.

A arte, como reflexo do meio, acompanha essa evolug¢do: surgem o Rea-
lismo e o Naturalismo.

Caracteristicas do Realismo: o Realismo é documental, encara a real
idade objetivamente, interpreta os acontecimentos por meio de um retrato
fiel dos fatos e personagens, procura mostrar a existéncia por intermédio das
ciéncias, sem preocupacdes espiritualistas.

Caracteristicas do Naturalismo: essa escola é fundamentalmente expe-
rimental, acrescentando as observac@es realistas as teorias do determinismo
bioldgico e sociolégico em voga na época. Seu tema é a sociedade decadente
e o homem como animal, ou seja, como ser bioldgico, patologico e social.
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Realismo-Naturalismo no Brasil

Realismo e Naturalismo ndo chegam a formar duas escolas diferentes,
visto que ha varias caracteristicas comuns aos seus autores. Nesse sentido,
parece mais ldgico falar em Realismo-Naturalismo, ambos dissociaveis.
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PRINCIPAIS AUTORES
Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908)

Sua obra revela todo o pessimismo diante da vida. Com
um humor sutil, sarcastico, revela extrema preocupacado
com a descri¢do do interior de seus personagens, dissecan-
do-os pormeio de suas acdes e situacbes. Embora cultivasse
varios géneros literarios, destacou-se nos romances e Nos
contos. E um dos maiores escritores brasileiros.

Obras:

Romances:

* (1881) Memdrias Péstumas de Bras Cubas

* (1891) Quincas Borba

e (1899) Dom Casmurro

* (1904) Esau e Jaco

* (1908) Memorial de Aires

* (1870) Contos Fluminenses
Contos:

* (1882) Papéis Avulsos

* (1884) Historias sem Data

* (1889) Paginas Recolhidas

* (1906) Reliquias da Casa Velha
Teatro:

(1881) Tu, S6 Tu, Puro Amor
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Raul D’Avila Pompeia (1863-1895)

Tem em destaque apenas uma obra: O Ateneu (1888),
em que relembra o seu passado em um internato. A subje-
tividade do personagem na descricdo de O Ateneu afasta-o
do objetivismo realista. Sua técnica tem uma nitida aproxi-
macdo com o Impressionismo.

Volume II
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Aluizio Tancredo Gongalves de Azevedo (1857-1913)

Iniciador do romance social com a obra O Cortico (1885). Sua preocupagao
social denota uma tendéncia naturalista.

Obras:
e (1881) O Mulato

(1884) Casa de Pensdo

(1885) O Coruja

(1890) O Homem

(1895) Livro de Uma Sogra

PARNASIANISMO

O Parnasianismo surge como uma reagao contra o subjetivismo da escola
romantica na poesia. A poesia parnasiana é fria, contida e objetiva, com uma
grande preocupagdo formal, procurando sempre a perfei¢cdo do verso por meio
da precisdo da métrica e da rima. Define-se como a arte pela arte. Retoma os
temas pagdos greco-latinos.

PRINCIPAIS AUTORES
Antonio Mariano Alberto de Oliveira (1857-1937)

E 0 poeta que melhor assimilou a forma parnasiana. Seus temas s3o vol-
tados para a Grécia Antiga.
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Obras:
* (1884) Meridionais
* (1885) Sonetos e Poemas

* (1895) Sonetos e Rimas
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* (1900) Alma em Flor

Raimundo da Mota Azevedo Correia (1859-1911)

Autor de dificil interpretacdo, transcreve ideias filoséficas nas poesias
parnasianas, sendo bastante impessoal.

Obras:

e (1883) Sinfonias

* (1887) Versos e Reversos
* (1891) Aleluias

* (1898) Poesias

Olavo Bras Martins dos Guimardes Bilac (1865-1918)

Exalta o formalismo como expressdo, de acordo com a teoria parnasiana
de arte pela arte. Sua obra carrega uma grande carga lirico-amorosa, notando-
-se uma obsessdo pela busca da beleza na forma.

Obras:

* (1888) Poesias

* (1906) Critica e Fantasia
* (1906) Ironia e Piedade

* (1919) Tarde

SIMBOLISMO

Com a evolucdo das ciéncias e o consequente aparecimento de novas
teorias cientificas, o Realismo, o Naturalismo e o Parnasianismo logo se esgo-
tam. Surge entdo o Simbolismo.
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Caracteristicas: volta ao subjetivismo, valorizacdo da palavra pela sua
sonoridade, musicalidade e cores (uso de simbolos), aprofundamento do
inconsciente. Os poetas recebem inicialmente o nome de “nefelibatas”, ou
seja, “os que vivem nas nuvens”. Revaloriza-se o sonho.

Volume II

SIMBOLISMO NO BRASIL
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O primeiro manifesto simbolista aparece em 1891, através de Emiliano
Perneta, mas seu surgimento deu-se com Broquéis, de Cruz e Sousa, em 1893.
Ndo chegou a formar uma escola no Brasil dada a sua breve duragdo. Foi muito
importante como prenuncio do Modernismo.

PRINCIPAIS AUTORES
Jo3do da Cruz e Sousa (1861-1898)

Negro, filho de escravos, sua obra é um retrato da vida tragica que teve.
Seus temas sdo tristeza, sofrimento, revolta e rendncia. Tem obsessdo pela
cor “branca”.

Obras:

Poesia:

e (1893) Broquéis
* (1900) Fardis

e (1905) Ultimos Sonetos
Poemas em Prosa:

* (1893) Missal

* (1898) Evocacles

Prosa: (1885) Trapos e Fantasias (em colaboracdo com Virgilio Varzea).
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Afonso Henrique da Costa Guimardes

Alphonsus de Guimaraens (1870-1912)

: . iy . (7
Escreveu poesias lirico-amorosas, lirico-religiosas e g
de evasdo. Sua obra so6 foi reconhecida postumamente por g
causa do isolamento em que viveu o poeta. £
3
Obras:
Poesia:

* (1899) Setenario das Dores de Nossa Senhora

* (1899) Dona Mitica

* (1902) Kiriale

* (1923) Pastoral aos Crentes do Amor e da Morte
* (1938) A Escola de Jacd

* (1960) Pulvis

Prosa:

* (1920) Mendigos

MODERNISMO

0 comeco do século XX é marcado pelas revolucdes sociais e pela | Guerra
Mundial. As estruturas tradicionais da sociedade sdo abaladas (Deus, Patria,
Familia). A arte engaja-se nesses movimentos, passando a ter um sentido
mais social. Procurando novos valores, o Modernismo reage contra as tradi-
cOes académicas.

MODERNISMO NO BRASIL

Manifestagdes modernistas ja haviam aparecido em algumas obras ante-
riores a 1922: Cinza das Horas (1917), de Manuel Bandeira; H3 uma Gota de
Sangue em Cada Poema (1917), de Mario de Andrade, e Juca Mulato (1917), de
Menotti Del Picchia.

A Grande Revolucdo Modernista, no entanto, comeca com a Semana de
Arte Moderna, em S3o Paulo, com a apresentacdo das obras modernistas de
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autores brasileiros. Essa manifestacdo gerou muitos protestos e criticas, mas
era esse exatamente o objetivo dos modernistas: chamar a atencdo sobre a
nova escola.

Apds a Semana de Arte Moderna, o movimento dividiu-se em trés
geracgoes:

Volume II
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12 GERACAO MODERNISTA (1922-1930)
Mdrio Raul de Morais Andrade (1893-1945)

Foi o idealizador da Semana de Arte Moderna. Trans-
creveu em suas obras as tradicGes populares brasileiras.
Seu livro Macunaima é um classico da literatura brasileira.

Obras:

Poesia:

* (1917) H3d uma Gota de Sangue em Cada Poema
* (1922) Pauliceia Desvairada

* (1926) Losango Caqui

e (1927) Cla do Jabuti

Prosa:

* (1927) Amar, Verbo Intransitivo

* (1928) Macunaima

* (1930) Remate de Males
Ensaio:

* (1925) A Escrava que ndo é Isaura

José Oswald de Souza Andrade (1890-1954)

Lancou o movimento Pau-Brasil, caracterizado pelo
uso reduzido da linguagem. Abordou temas de nossa vida
rural e urbana. Foi um grande inovador da nossa literatura.




Obras:
* (1922) Os Condenados

(1923) Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar

(1925) Pau-Brasil
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(1927) Estrela de Absinto

(1933) Serafim Ponte Grande

Manuel Carneiro de Souza Bandeira Filho (1886-1968)

Maior poeta da 12 fase modernista. Sua poesia trata de
assuntos cotidianos, revelando as angustias e misérias do
homem. E também, por vezes, irénica e cética.

Obras: L

* (1917) Cinza das Horas
* (1919) Carnaval

* (1924) Ritmo Dissoluto
* (1930) Libertinagem

Guilherme de Andrade Almeida (1890-1969)

Poeta lirico-nacionalista, sua obra & marcada por
grandes acontecimentos nacionais: a Revolug¢ao Constitu-
cionalista de 1932 e a entrada do Brasil na Il Guerra Mundial.

Obras:

e (1917) Nos

(1919) A Danga das Horas

(1925) Meu

(1925) Raga

(1932) Nossa Bandeira
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22 GERACAO MODERNISTA (1930-1945)
Graciliano Ramos (1892-1953)

Grande romancista do Nordeste. Deixou-nos obras-
-primas como Vidas Secas, na qual mostra a miséria do
sertanejo. Abordou ainda varios temas sobre os conflitos
humanos, usando linguagem simples e expressiva.
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Obras:

(1933) Caetés
(1934) S3o Bernardo

(1936) Angustia

(1938) Vidas Secas

José Lins do Rego Cavalcanti (1901-1957)

Dividiu suas obras em dois ciclos: o ciclo da cana-de-agucar, em que analisa
a vida nos engenhos de agucar, dando-nos uma visdo do homem nordestino e
seus conflitos interiores e sociais; e o ciclo do cangaco, abordando a miséria
do Nordeste, a qual leva o homem ao cangaco e ao fanatismo religioso.

Obras:

12 ciclo (cana-de-acucar): 2° ciclo (cangago)

* (1932) Menino de Engenho * (1938) Pedra Bonita
* (1933) Doidinho * (1953) Cangaceiros

(1934) Bongué

(1936) Usina

(1943) Fogo Morto




Carlos Drummond de Andrade (1902-1987)

O maior poeta brasileiro. Sua poesia esta impregnada
da terra e do povo, sendo ora pessimista, ora cética, che-
gando a critica social. Sua poesia simples é carregada de
lirismo. E um excelente contista e cronista.

Linguagem

Obras:
* (1930) Alguma Poesia

* (1934) Brejo das Almas

* (1940) Sentimento do Mundo
* (1942) Poesias

* (1945) A Rosa do Povo

* (1952) Viola de Bolso

* (1952) Poemas

* (1967) Versiprosa

Erico Verissimo (1905-1975)

Seus romances contam a histoéria do Sul do Brasil por
meio de epopeias, abordando ainda a denuncia social.

Obras:

* (1933) Clarissa

e (1935) Caminhos Cruzados

* (1935) Mdsica ao Longe

* (1938) Olhai os Lirios do Campo

* (1940) Saga

* (1948) O Tempo e o Vento | (O Continente)
* (1951) O Tempo e o Vento Il (O Retrato)

* (1961) O Tempo e o Vento Ill (O Arquipélago)

* (1971) Incidente em Antares

Ensino Médio * Volume Il ¢ Literatura




Jorge Amado de Faria (1912-2001)

Regionalista, comeca sua obra descrevendo a misé-
ria do povo na Bahia. Seus livros prendem-se as tradicdes
populares da Bahia.

Obras:
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* (1931) O Pais do Carnaval

* (1933) Cacau

* (1936) Mar Morto

* (1937) Capitdes da Areia

e (1943) Terras do Sem-Fim

* (1952) Os Subterraneos da Liberdade
* (1958) Gabriela, Cravo e Canela

* (1961) Os Velhos Marinheiros

* (1967) Dona Flor e seus Dois Maridos
* (1970) Tenda dos Milagres
e (1977) Tieta do Agreste

Rachel de Queiroz (1910-2003)

Considerada por muitos a primeira autora feminista
brasileira. Aborda também temas sociais.

Obras:

* (1930) O Quinze

* (1932) Caminho de Pedras
* (1939) As Trés Marias

32 GERACAO MODERNISTA
Jodo Guimardes Rosa (1908-1967)

Revolucionario da literatura brasileira. Recria uma lin-
guagem regionalista. Seus romances retratam o sertdo de
Minas. E considerado o maior escritor brasileiro.
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Obras:

* (1946) Sagarana

* (1956) Corpo de Baile

* (1956) Grande Sertdo: Veredas
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Clarice Lispector (1925-1977)

Introspeccdo substituindo acdo: esse é o estilo da
autora.

® (Obras:

(1944) Perto do Coragdo Selvagem

(1960) Lacos de Familia

(1964) A Legido Estrangeira

Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999)

De estilo despojado, os poemas do autor sdo musicais.
* OQObras:

* (1942) Pedra do Sono

* (1945) O Engenheiro

* (1965) Morte e Vida Severina

AUTORES BRASILEIROS EM DESTAQUE

Zélia Gattai Amado (1916-2008)

Escritora, fotdografa e memorialista, foi casada com
Jorge Amado durante cinquenta e seis anos. Aos 63 anos
de idade publicou o livro de suas memarias, seu primeiro
livro, Anarquistas Gracas a Deus. Em 2001, foi eleita para
a Academia Brasileira de Letras, para a cadeira 23, ante-
riormente ocupada por Jorge Amado, que teve Machado
de Assis como primeiro ocupante e José de Alencar como
patrono.
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Obras:

Anarquistas Gragas a Deus; Um Chapéu Para Viagem; Passaros Notur-
nos do Abaeté; Senhora Dona do Baile; Reportagem Incompleta; Jardim de
Inverno; Pipistrelo das Mil Cores; O Segredo da Rua 18; Chdo de Meninos; Cro-
nica de Uma Namorada; A Casa do Rio Vermelho; Cittd di Roma; Jonas e a
Sereia; Codigos de Familia; Um Baiano Romantico e Sensual.
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Zibia Gasparetto (1926)

Escritora espiritualista que ganhou notoriedade como
médium. Seu primeiro romance psicografado em 1960 foi O
Amor Venceu, assinado pela entidade Lucius. Desde entdo
vem langando um titulo por ano com enorme tiragem e
sucesso de vendas.

Obras:

O Amor Venceu; O Morro das Ilusdes; Bate-papo com o Além; Entre o
Amor e a Guerra; O Matuto; Esmeralda; O Mundo em que eu vivo; Pedagos do
Cotidiano; Lagos Eternos; O Fio do Destino; Voltas que a Vida d3a; Espinhos do
Tempo; Quando a Vida Escolhe; Somos Todos Inocentes; Pelas Portas do Cora-
¢do; A Verdade de Cada Um; Sem Medo de Viver; Pare de Sofrer; O advogado
de Deus; Quando Chega a Hora; Ninguém é de Ninguém; Quando é Preciso
Voltar; Tudo tem seu Preco; Tudo Valeu a Pena; Um Amor de Verdade; Nada é
por Acaso; O Amanha a Deus Pertence; O Repérter do Outro Mundo; Onde esta
Teresa?; Vencendo o Passado.

Paulo Coelho (1947)

Escritor, compositor, artista plastico, fildsofo e ator.
Em 1986, Paulo Coelho fez a viagem de peregrinagdo pelo
Caminho de Santiago, experiéncia que relata em detalhes
no livro O Diario de um Mago, editado em 1987. No ano
sequinte, publicou O Alquimista, que, apesar de sua lenta
vendagem inicial, se transformaria no livro brasileiro mais vendido de todos
os tempos. E um dos mais importantes fenémenos literdrios do século XX.
Chegou ao primeiro lugar da lista dos mais vendidos em 18 paises e vendeu,
até 2014, 150 milhdes de exemplares. Esta entre as personalidades que mais
representam o pais no exterior. Sua primeira biografia autorizada foi lancada
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em 2008 por Fernando Morais, onde conta toda a trajetdria do escritor vivo
mais lido e traduzido do mundo.

Obras:

Arquivos do Inferno; Manual Pratico do Vampirismo; O Diario de um Mago;
O Alquimista; Brida; O Dom Supremo; As Valkirias; Na Margem do Rio Piedra Eu
Sentei e Chorei; Maktub; O Monte Cinco; O Manual do Guerreiro da Luz; Vero-
nika Decide Morrer; Palavras Essenciais; O Deménio e a Srta. Prym; Historias
para Pais, Filhos e Netos; Onze Minutos; O Génio e as Rosas; O Zahir; A Bruxa
de Portobello; Ser como o Rio flui; O Vencedor esta Soé.
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ANOTACOES




MATERIAL DE APOIO




['¥= TABELA TRIGONOMETRICA

T O

‘@ -3- .

>3 o) Angulos em Graus Seno Cosseno Tangente

_g = ° 0,0175 0,9998 0,0175

2 2° 0,0349 0,9994 0,0349

fl 3° 0,0523 0,9986 0,0524
4° 0,0698 0,9976 0,0699
5° 0,0872 0,9962 0,0875
6° 0,045 0,9945 0,1051
7° 0,219 0,9925 0,1228
8° 0,1392 0,9903 0,405
9° 0,1564 0,9877 0,1584
10° 0,1736 0,9848 0,1763
n° 0,908 0,9816 0,944
12° 0,2079 0,9781 0,2126
13° 0,2250 0,9744 0,2309
14° 0,2419 0,9703 0,2493
15° 0,2588 0,9659 0,2679
16° 0,2756 0,9613 0,2867
17° 0,2924 0,9563 0,3057
18° 0,3090 0,951 0,3249
19° 0,3256 0,9455 0,3443
20° 0,3420 0,9397 0,3640
21° 0,3584 0,9336 0,3839
22° 0,3746 0,9272 0,4040
23° 0,3907 0,9205 0,4245
24° 0,4067 0,9135 0,4452
25° 0,4226 0,9063 0,4663
26° 0,4384 0,8988 0,u877
27° 0,4540 0,8910 0,5095
28° 0,4695 0,8829 0,5317
29° 0,4848 0,87u46 0,5543
30° 0,5000 0,8660 0,5774
31° 0,5150 0,8572 0,6009
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Angulos em Graus Seno Cosseno Tangente
32° 0,5299 0,8480 0,6249
33° 0,5446 0,8387 0,6494
34° 0,5592 0,8290 0,6745
35° 0,5736 0,8192 0,7002
36° 0,5878 0,8090 0,7265
37° 0,6018 0,7986 0,7536
38° 0,6157 0,7880 0,7813
39° 0,6293 0,7771 0,8098
40° 0,6428 0,7660 0,8391
41° 0,6561 0,7547 0,8693
42° 0,6691 0,7431 0,9004
43° 0,6820 0,7314 0,9325
44° 0,6947 0,7193 0,9657
45° 0,7071 0,7071 1
46° 0,7193 0,6947 1,0355
47° 0,7314 0,6820 1,0724
L8° 0,7431 0,6691 1,106
49° 0,7547 0,6561 1,504
50° 0,7660 0,6428 11918
51° 0,7771 0,6293 1,2349
52° 0,7880 0,6157 1,2799
53° 0,7986 0,6018 1,3270
54° 0,8090 0,5878 1,3764
55° 0,8192 0,5736 1,4281
56° 0,8290 0,5592 1,4826
57° 0,8387 0,5446 1,5399
58° 0,8480 0,5299 1,6003
59° 0,8572 0,5150 1,6643
60° 0,8660 0,5000 1,7321
61° 0,8746 0,4848 1,8040
62° 0,8829 0,4695 1,8807
63° 0,8910 0,4540 1,9626
64° 0,8988 0,4384 2,0503
65° 0,9063 0,4226 2,445
66° 0,9135 0,4067 2,2460
67° 0,9205 0,3907 2,3559
68° 0,9272 0,3746 2,4751
69° 0,9336 0,3584 2,6051
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o= Angulos em Graus Seno Cosseno Tangente
g 'g 70° 0,9397 0,3420 2,7475
% :g 71° 0,9455 0,3256 2,9042
c S 72° 0,95M 0,3090 3,0777
z’ 73° 0,9563 0,2924 3,2709
o 74° 0,9613 0,2756 3,4874
75° 0,9659 0,2588 3,7321
76° 0,9703 0,2419 4,0108
77° 0,9744 0,2250 4,3315
78° 0,9781 0,2079 14,7046
79° 0,9816 0,908 51446
80° 0,9848 0,736 5,6713
81° 0,9877 0,564 6,3138
82° 0,9903 0,392 71154
83° 0,9925 0,219 8,443
84° 0,9945 0,045 9,5144
85° 0,9962 0,0872 11,4301
86° 0,9976 0,0698 14,3007
87° 0,9986 0,0523 19,0811
88° 0,9994 0,0349 28,6363
89° 0,9998 0,0175 57,2900
90° 1 0 —
RELACOES TRIGONOMETRICAS
30° 45° 60°
1
Seno > % ?
Cosseno ? % %
Tangente g 1 NE]

O
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Plano Cartesiano: o que &, como fazer e exemplos — Significados
Para saber mais: https://brasilescola.uol.com.br/matematica/

- teorema-tales.htm

Para saber mais: Volume de sélidos geométricos: férmulas e exem-
plos — Brasil Escola: https://brasilescola.uol.com.br/matematica/
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7% \/eja mais sobre “Teorema de Tales” em: https://brasilescola.uol.
™% com.br/matematica/teorema-tales.htm

Ensino Médio
Modulo I

Lt Veja mais sobre “Relacdo de Euler” em: https://brasilescola.uol.
™4 com.br/matematica/relacao-eulerhtm
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